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శయం 


సానొలమంది అఆబురిక స్తచ్చుపై యూరోపియన్‌ చిత్రకళమి దే కెందద్రీక్సత మై 

ఉండేది వారికీ తమే చిత్రకళను గురించి తెలియదు, గర్వించ 
వగిన గొప్ప సంప్రదాయానికి తాము వారసులమన్న విషయమే వారెర 
గిరు మూడు శతాచ్టులుగా ఈ: తీరి భూముల్లో వికసిస్తూ మన చితకా 
రులు మువ్యాలు మవుతున్న యునై జడ్‌ సేట్సొలోని వదమూడు ya 
హ్‌ జీవితాన్నీ, స్వప్నాలనీ ఉజ్వలంగా చిత్రించారు దృఢ విశ్వాసంతో 
వారు ఎవిత్వత్తుని ఎదురౌ_నగలరని కూడా మనం నమ్మవచ్చును 


ఆః చిన్న పున్నకంటో ఈ శాతి (ప్రసవించిన (ప్రతి పైముఖశిల్సిసి 
గురంచి చర్చించగల్లడం అసంభవం అమురికన్‌ చితకళకు (ప్రాతినిధ్యం 
వహించిగల యాఖభె యం చిత్రకారులని వ్‌ టం ముఖ్యంగా 
ఈ పు_స్త నంం వివరిస్తుంది ఈ 5! మంది చిత్రాలే ఈ పుస్త కంలో ఉన్నవి 
జారి చితార్ని దర్శించడ మెగాక వారి వ్యరి త్వార్నిరూడా. మనం మననం 
చేసికోవాలి వారిని ఆ రూపంలో మలచిన నాగరికతని కూడా మనం 
ఒరిశిరించాలి ఆహార విహారాల కలవాటుపడిన శరీరానికి కుంచెని నడి పీ 
హస్తం ఎట్టుబడి ఉంది మాడియోలోనూ, చచ రూపొంద 
డమేగాం కహ జుట్‌. (ప్రసరించే se ంతిచే ఉ ర్తేశతమయు 
బాద యం చేతకూడా ఆ హస ౦ నడప బడుతోంది. 


అమెరికన్‌ చిత్రకారుల తమ యూరోపియన్‌ సహ చిత్రకారుల 
రింకె ఎక్కువ అవరోధాలతో కూడుకున్న గొప్ప సాహస కృత్యాలలో 
పారాన్నారు వారాక [కొల్ల (పపంచాన్ని వ్యంపరచవలసి వచ్చింది 


ఒడి ఆ కొసను తఈరాసననుకాడా అత్యంత యూతుకమెనది చాగామచ్చి 
లా 


౨ 


వైన్‌ రెంద్రి జ్ఞ బలాల వొతొవరీణంకూడా యూరేపియన్‌ వృష్టతోజణుంలో 
వింతగా ఉండేవి కివానికివారు యూరోపియన్‌లు నడిచే సొంస* తిరి 


రాజబాటల నుండి, దాని వారినత్వం నుండి భౌగోళికంగా వేరు చెయ 
బడ్డారు అనేచెప్పాలి అయితే ఆ విభాగం ఎన్నడూ సమ(గన్వరూపాన్ని 
దాల్చలేదు య విచొరధార అవసర మైనప్పుడల్లా సలహో 
లివ్వడానికి వీరికి అందుబాటులోనే ఉండేది, అమెరిక సముద్రం 
దాటించి ప వెళ్ళడానికి నారి అప్పుడూ మ. స. సం 
పూర వికాసం పొందిన యీరెపియన్‌ టన్‌ ఆక ళించుకో డానికి 
ఇష్టపడని కళాకారుడు మూరుడే అవుకాడు, అయితే దాన్ని ఆకిళిందు 
కోడానికి (జయత్నించే బుద్దిమంతులు త ల|!కిందులపకుండా నిలబడి గిల 
Go మా(త్రం ఎంతేనా ఆవసరం 


కొంతమంది అమిరింన్‌ చిత్రకారులు తిరిగి అమను యూంప్‌లో 
[అతిష్టాపిందికో గలిగారు ఆట్రివారు చాలవరకి పొత(ప్రపంచ నాగరిరు 
లుగ చలామణి అయారు కొని మని చిత్రికారులలో ఎక్కువమంది 
మాతృ దేశంలో గ్‌ వృల్తులి సేకరించారు విడేశాలలో కిళాసాధన చే 
టబ్బుడు కొందరు ఒకి విధమైన నా హినభావానికి గురి ఉయారు 
ఇటు వంటివారు దేశంతిరిగివచ్చినిత రె  ఉదాల, తికోసిం లేనిపోని 
టంతో అమెరికన్‌ జీవరాన్నీ, రా స్యప్నాలనీ పూర్తిగా వీణ్య 
రించడానికి (ఎయత్నించారు, వారు చిత్రించిన Sur రోపియెర్‌ ss 
రిక ss వారి సమరాలికుల ఆత్మ గౌొంవాన్ని అహ్హాద పరిచాయి 
అయి తే అట కతిమ రిళక్‌ శతం ఎన్నడూ ఉండదు A. 
సృిషిందిని 'విశిష కౌతూహలంతోబాటు అదీ నెశంచింది 


యూలొెపియన్‌ దృషెకొణానికి (ప్రతిక్రియగా ఇంకొకి టు 

యు (an 

కోణం (పచలిత మైంది హా పెకి ఇది మొదిటిదానికి విరుద్దంగా తుల 
స్తూన్నా ఇదికూడా అదే వాతీయ అస్థిరత నుండి రిగులుకొంది గటిగా 
జబ్బలు కొట్టుకుంటూ కొందరుచిత్రకా రులూ విమర్శక కులూ దేశ గొరసం 
నిలప్పకో డానీకి అమెరికిన్‌ చితకళి సముద్రాల అవతలినుండి వచ్చ 
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అన్ని (వ్రభావాలనీ తిరస్కరించాలని పట్టువట*రు. వారి చిత్రాలూ 
రంగుల తిక ఆంధ ఎక్వొస్‌ం చేల దబ్బతిన్నాయి 
మన (బముఖ చిత్రకారులు శాతీయ ల్జానీ, జాతీయ దె దౌర్దన్ర 

మునూ తమ ప ఖే అద్దు తగలనీయ్యకుండా జాగ్రత్త 
పదారు సాయ సంస గ్రాల్రతీలో సూస్నాతులై న ఈ విశాల హృదయులు 
ఇతిరదేశాల నంస) గ్రా తుల్ని ఆకళించుకోడానికి ఏ మాత్రం సంకో దించ 
లేదు లకి డ పెటిన పై నా ఉపయుర. ములైన అన్ని ప్రభావములసూ 
ఆకిళిచుకుంపూ వారు తాము జీవించిన జీవితాన్ని ఉన్నదున్నట్లుగా 
వ్యఠ స పరిచిడానికి సాయశకులా [సయత్నిందారు అమెరికన్లు గనుక 
వారు అమెరికన్‌ ధరి త్రినుండి శకి సంచయం చేశారు, నిరాటంకంగా 
వారు అమెరికాని వ్యరం చేశారు 
గతకొద్ది సంవత్సరాలుగానే మన ) చిత్రకళ మనజా తీయజీ వికాన్ని 
వ్రతిలింబించడ'ం [పారం ఫించిందని రాస రచయితలు తమ రచనల్ని 
దారిత్రికి సత్యానికి విరుద్దమైన ఆధారాల పై నిలిపారని చెప్పాలి (ప్రాఏన 
అ మెరికా ఎలా ఉరడాళో కల్పించి చూపడానికి బదులు చిత్రకారులు 
దాన్ని ఉన్నదున్నట్లు చిత్రించారని ఈ రచయితలు విమర్శిస్తున్నారు 
ఉదాహూరిణకి గిల్బుర్స్‌ సూవర్శ్‌ యూరోపియన్‌ కృత్రిమతకి గురిఆయా 
డని నిందించబడ్డాడు కారణం, ఆధునిక నవలాకారులు మన విష్ణప 
ఎర  ఎవడుతూన్న అనంస్క్భృత మొరిటుత నాన్ని అతసు వాపిం 
గన్‌ లి రో చూపక పోవడం సూవర్డ్‌ తను చూసినదాన్నే సువ్యకి పర 
హెడు ప్రధమ అధ్యక్షుడు ఉత్త మ సిద్దాంతములు గల పద్దెనిమిదవ 
హా పామనిషి యుద్ద రంగాల్లోనూ గృహస్థరంగంలోనూ సమా 
సంగా రా: అీంచినవాడు. స్రూవర్శ రూపచిత్రం (చత్రం 11 ) స్వాతంత్ర 
ఘ *షణావత్రం వలెనే పూరి, గా అమెరికిన్‌ తత్వంతో కూడుకొన్నది 
ఇక్కడ ఇచ్చిన అన్య చిత్రాలవలెనే ఆది సాంఘికమూ సౌందర్య సం 
యాజబితమూ, మన ఉత్తమ చిత్రకారులు ఎల్లప్పుడూ మ 

చరిత్రనూ, వ్యక్తి త్వమునూ వాళావరిణనూ, సర్వకాల పళ క 
అన్నిశాతుల ఏత్రకిళలో వలెనే సమ్మిశ్రితం చేశారు ఆమెకరికన్‌ చిత 
కట్టా సాక్షాత్యారమం కే అమెరికన్‌ జీవన సా వాతా రం 
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l 


పంరా అ (సో త స్సు లం 


wl అమెరికా మొదట్లో కని పెట్టినప్పుడు అక్కడి రీకారణ్య 

ళ్యలూ వాటిలో నివసించే జాతులూ యూరి రోపియన్లకి వాలా 
ప కనిపించాయి అమెశాన్‌ అడవుల అద్భుత దృశ్యాల 
ల లోకాన్ని రేకెత్తి ంచే నేటి ఫొచోలలాగే ఆ దృశ్యాలు వారిని 
న్‌ బోగొన్నాయి చః సంగ్రమాకర్షిణలకి తోడు స్వస్థానాల్ని విడిచి ఆసఫల 
జీపీతాలతో పోరాడే ఆనాటివారిని క్‌ నవ్య మో ఇం౦డం es 
అవుతుందనే, ఆర్దీకావసరాలు పరిసాయనే, ₹ శాంతిపూర్వకంగా భగవ|త్రా 
రృనకవకాశం చేకూరుతుందనే ఆశలతో కూడిన భౌతిక le 
కాడ సంచలింప జేశాయి, 


నేడు “లైఫ్‌” పత్రిక ఫోటోగ్రాభర్షను సంపుతూన్నప్లే 1560 లో 
ఒక పబ్లిషర్‌ (_ఫెంచి వాటర్‌ రిలరిస్టెయిన శార్‌ లె మోనేని ఫ్లారిడా 
పంపాడు, ఆ తరువాక కొన్ని సంవ తరాలకి ఒక ఇంగ్లీషు చిత్రకారుడు 
జాన్‌ వైట్‌ వర్షీనియాలోని సర్‌ వాలర్‌ రాలే కొలసీకి గవర్నరు 
అయాడు యూరోపియన్‌ మారె గాటు కోసం ఠః వ్యక్తులు చిత్రించిన 
చిత్రాల్లో రెడ్‌ ఇండియన్లు హ్యూస్‌ ఆ స్పులలో య్‌ రొపియన్లలా క కనిపిం 
చారు. ఆదిమ వలసదారులకు ఆమెరికన్‌ దృళ్యాలూ అక్కడి జాతులూ 
దాలా విచితంగా తోచడంవల వారువాటిని చిత్రించడానికి ఇష్టపడ లేదు 


P( 
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అమె రకా అడ జన్లో ఎరి[(ఆ8౦ంచడమనేది ఏళా”కి చాల ఏంత 
వనిచి, పు పెట్టించేదిని గతించిన కాలంలోకి త్‌ మసి టమ 
వలసదారులు సువర్ణ (పభతో మట్లువారుకొని మనకి కినిపిసారు వారు 
ef శక్త వంత మైన శొతికి పితలు వారి దృష్టిలో మాత్రం ఐ వారు రౌంది 

వులు "దారిద్ర్యం, అ అసపలత, గృహ న కారణంగా అప్పుటిరం. 

యిత లన్నట్లు వారు “ఈ భయంకర మైన కీకారణ్యం" లోకి నంట 
టూకొరు వాది భవిష్యత్తు భయంకర మైనదీ, నిరాశౌ పూర్ణ మైనదీ అంతు 
పొంతులేని పరిశ్రమ తరువాత వారు  చలిమంటలతో ఉజ్వలమైన గు 
eal స వ గ తమ కల్చ్పనలని ఆ అడ వుల వెపు పరిగెత కుండా 

కోడానికే బయత్నించారు తాము వదిలి పెట్టి మ. మాతృమారు 
యందలి శ్యామల సస్యాల్నీ, పప్రవసా)౨ల్నీ, రం జీవితాన్నీ గూర్చి 
కలలు గనసాగారు ఈ విధంగా ఒకవైపు యూరో స్త అమెరికన్‌ 
చిత్రాలకొసం పరితపిస్తూండగా అమెరికన్లు ఆ కన్న. చ్వేషించసాగారు 
స్తానికావసరాలకిగా చిత్రించిన మొట్టమొదటి ఆమెరికన్‌ చిత్రాలు కొత 
ప్రపంచంలోని మొరటుతనాన్ని కప్పిపుచ్చడానికి జుదిమ కరు 
తాపత్రయాన్ని వ్యక సరుస్తాయ 

పదిహాడవ శతాచ్చాంతంలో , రాలనీ పితలు ఇంకా రి శమిస్తూ 
జీవిసూండగానే, అట్లాంటిక్‌ తీరంలో వందలకొలది వ ) దూరాల్లొ 
విసిరి చేయబడిఉన్న ఎన్న చిన్న నగరాలలో ఆశ్చర్వజన మైన సంఖ్యలో 
వ్యక్తులు చిత్రరచనా వ్యాసంగంలో ఊత ల వోర్లు,.లా సన్‌ లో “అముమగ ళో 
నుంచి పదిమంది వరకూ చిత్రకారులుండేవారు పేరూ డఊరూలేని ఈ; 
సస్మృత వ్యక్కులు ఇళ్లని పోర్తంట్లుగానూ, కంచెలని అలంకరిణద్భ శ్యాం 
గానూ చిత్రిచడంలో సిద్ధహస్తులు అయినా తమ అవకితపక తఈణిలుు 
మీదకి కాన్వాసును ఎక్కించి తడు అభిలషిత అద్బుత వర్షాల్ని Sy 
ప్యాలెట్‌ నుంన అందుకునేటప్పుడు తిరుచు సౌందర్యాన్ని సృషిం దా oA 
చెప్పాలి, 
గిచ్చి” cee 1) 1020 లో చడైంచ బడింది నివాస 
౦డంలోని ఒక తాత్కాలిక కుటిలో ఆ అమ్మాయి విక 
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సిస్తోంది, అయిత దిత్రొ a ముస షు రబాస్మ్రిం ఊపొంబలేల అంత 
కామె, ముస నె వారిఏబు బ్ర ఎకొలలో ఎది వే ట్రైలర్‌ జీవితంలో భాగింగాంరాగ్గా 
ఆయ రినీపించబు ఈ వోస్టన్‌ రాలిగ్స్‌ పరర (వపాంగణంలో నిలబడిట్రుగా 
వ ను అలంకారాలతోను మునిగిఉంది నత్యరభాగ్య సముపార్ధనం 


న స్కూ ఇంగ్లాండు వరి పకుటుంచాలు తమ మిందుతి రాల దృష్నీలో 


టు వలసదారులుగాసూ. వముతిము పలదల గలవారుగానూ పసిడి 

ఆ an 

ప ఇఇబడి లేదు బ్రిటిష్‌ సామంత ప్రలవులమనే (భీమకిలిగిం 
జీ 


చడమే వారికి నచ్చింది 


జు కా bb కట్ల లు షొ శ చ 
మార్లంట Mw 3 చాలా చదునుగా చ(తీంచిబడి రౌగితి పుజబిములా 
వ శ్ర 


ఠిసివిబ్సుంది అది దాని అఖార్వ నాందత్పం కొసం (ఆర్భితి ఎునర్నీర్బా 
కర "త ఆధారండ లేదు, ఆకారివర్తాలఓ బచందంధించీసి రెఖాకిలతుల క 
య పీ 


ఆధారపడింది రిచినా విడాసంలో శం నిలువెలు యాపచిత్రం మతగురు 
అజో 
mY ఈ ప Pn ఆఫ్‌ ళా గొ pa Coa శ లా 
బ్ర మధ్యల లంలో తమ (లాల [(పలులల చిత్రించే ఇలు దన్నరూపాలని 
— 0 


ధా 
పోరిఉంటుందచి అమురికిన్‌ వలసదారుల ఇంగ్లీషు ఎరిపటు తళావి 
ం౦గా చాల వెనుక దిడిజంది అనిరాగరిణోదృమాద్ని" గరించి వారు 
బాలా న ఎలో 0) వివిఉంటారు ఆఅదిమవలనదారులు చిత కిఫ 
వాన్తుకిళ, ఆసన నామిగగ్రి, గృెహాలంరిరిణ లకు అందింధించిన మిధ్వితారీన 


లభిరుదినే తము ఇంట లన్నారు 


అయి తే లంఉజన్‌ లె మి'(లఅ౦ మిణ్యచెాంని నలం ఎల్బిలి 
ఫ్రయింగ్‌ చిత్రకారుడి. వాన్‌ డైక్‌ద్వారా దిగుమతి చేయబడిన [కొం 
ag) పో = చి 
ర. ముందు నిలుపలేం పోయింది ఇంగ్లాండుతు. జరిగివయూ 
పోలూఉండే అమెరింన్‌ వ ee నవీనసామంల బలల పెం 


ఎంచడ బలాగన్నవి ల రోలో నేయికున్నారు అప్పటి టినుంచీ స్వయం 
శిషతులై న కాలనీల చిత్రకారులు టాపదిత్రాలని చిత్రించడిం కోనం తమ 
గృవాలేవన తూలి౨లని విస పం వారిపోషకులు మంచి రివితోగూడిన 
టాపాల్నే కోరస్తాగారు అన్నడూ శిల్చాఢారి బురాల్ను మాడన్‌ “ఆనేర 


స 


భీ 
టో ద్ర స క్ష కా ద ఏ నడినుం తక షి ఇ లావి ఒకా 
మంది ఎత్రకారులు ఎ నడి? ర ప థసికనా వారి నిలజదిద౦ వొసమో 


కే] 


తల్చనా గోఎంలోంచి వాటిని బ్బ పంచిసాగారు ఖలిఆ ౮ అలన్రిడూ అను 
వీలులేదు అయినా ర్రైతిభావంతులె న చిత్రకారులు 
సొంఘిక జొన్న త్యాన్ని స్వవ ప్నాల్లోకి ,పతివించింపజేశారు 


1720 (పొఠతంలో ఒకిన్య్యూయార్కు. చిత్రకారుడు, "పేరు విస్మ౦0 
చబడింది, ఒం ఎం(గేవింగుని సంపాదించేడు అందులో లండన్‌ లోని ని 
గొబ్బ సొంఎర్యాపొసరి రూఎకారుడు సర్‌ గాడ్‌ (ఫే నెల్లర్‌ గొప్పళాక్విల్‌ 
కుటుంబానికి చెందిన ఇద్దరి శిశువులు ఉక వరిండాతో నిలచి ఒరి అడి 
పిల్లని లారిస్తాన్న టు చి తించాడు ఆనేక సారులు న్యూయార్కు చిత్ర 
కోరుడు స్థానిక చాల బాలికల కోసం ఇటువంటివి చిత్రించాడు అయిత 
అతని “డి టెస్టర్‌ బాయ్‌ (చిత్రం 2) ని చూ అతని చిత్రాలు (గ్రుడ్డి 
తసుతతజకు.. కావని మనకి స్పషపడుతుంది - వాటి హద్టులతో అవ్‌ 
చక్కటి మాఘర్వాని కలిగివున్నాయి, నెలర్‌ ఇదరు పిలలి చూపిల 
వ. టం ఒకి గీ వానిని చూపడంద్వారా' క కరమున 
ఆకారాలకి సారళ్యత నావాదించాడు నాజూకుతినంకం"టె “అమాయు 
కత్వాన్నీ, ఆనందాన్నీ వ్యక్త కఎరోచే ఉజ్బల వర్ణాలతో చదునైన చశాల 
ఎముదాయాల్ని అతడు హాప్రొందించాడు కౌక్విల్‌ దాలలు లౌరకి 
పాత్రలుగా కనిపిస్తూ ౦డగా డిపైస్తర్‌ పిల్లవాడు అతను లాలించి 
పిల్ల లాగే వనదేవత లా కనిపిసాడు 


అయినా కొంత కృ(త్రిమత ఉండిపోయింది "డిపసర్‌ చాయ్‌" 
“ఏన్నొ పోల్లార్‌' (చిత్రం థ్రీ కంచు తక్కువ శ క్రివంతంగాయి, మౌలి 
కింగాను కనిపిస్తుంది ఒకే కాలంలో చిత్రందబడినై డాబు దర్పాలకి 
ఇందులో చోటు కనిపించదు మందంగా ౪ పించే ఈ పూటకూటి 
ముసలమ్మ బోస్తన్ని ముందు నిర్మించినది న బప్పుకొనేది ఆమె 
వారినులు 190 "మంది అప్పటికి జీవించి ఉండేవారు చంచల బాలికగా 
నుండగా ఆమె వలసదారులని అచ్చిసె పడవలోంచి అందరికంటె 
ముందుగా గట్లుమిదికి దూకింది ఆమె కబ్బటికే వంద సంవత్సరాలు 
దాటడ ౦వ ల్ల ఆమె చెప్పినది అబిద్దిముని చెప్పడానికి ఎవ రూ జీవించి లే బరు 
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ఈ ఇర చార్మిత్రకి జీవి వితాన్ని ముందుతరాల వారికోసం నిక్షీ ల్తం చయ్య 
డఉంకోఎం ఎకి ఆకాశరామన్న చిత్రకారుడు ఆహ్వానించబడ్డాడు అతడు 
సౌందర్యం కోనంగాని, నాజూకుతనంకోసంగాని (ప్రయత్నించలేదు 
ఎరిలంగా ఒకి ఆ ఆకర్షణ కీయ చిత్రం తయారై ౦ది ఆకాలప్ప యూరోపియన్‌ 
చిత్రకిళనికాం ఆధునికకళ కిది సన్ని హితంగా ఉన్నట్లు కనిపిస్తుంది 
జీవితంలో ఎన్నదున్నట్దుగా ఏ ఏ పోలకనీ అది వృ కపరచకపోయినా, 
తీచిణ స్వభావురాలై న పృద్దవనిత ఆకారం, వ్యక్తిత్వం బాగా వ్యక్త 
పర్‌ చబ డ్తాయి సరళమైన స్తానిక SOON చిత్రకారుడు 
విష్యతులో పుట్టబోయే ఒక చిత్రకళో ద్యమ మైన వ్య కీ కరణ వాదము 
wn రహా కనుగొన్నాడు కళాదృషిశొ అన్నిభాగాల్లో 
అఎశ్రులులు ఎరిగియిన్న చిత్రానికికూడ తీవతరమైన యదార్షతాను 
తిని కి స... సత్యాన్ని “ఎన్న్‌ పోల్లార్డ్‌' ధృవపరుసోంది, 
డారులతో నిండిపోతున్న దెశానికి తగినట్లుగానే విదేశాల 
౨ చిత్రరారులు వచ్చారు లా భిదాయకి మైన వృత్తి కారి 
పోవడంవల్ల తమ అమెరింన్‌ సహవాసులవలెనే వారుకూడా అతి 
దిఖయులై న రార్మికులుగా ఉం౦ండేవాలు గ'సైవని వాస్పిలియస్‌ 
(1682 -1155్‌) స్విదెన్‌ నుంచి 1712-తలో డెలా వేర్‌కి వలసవచ్చాడు 
అందరికంకు అతను ఎక్కువ శిక్షణపొందినవాడు దివ్యజ్ఞానియైన 
ఎమాన్యుయర స్వెడన్సొర్ల కి శాతియెన ఇతడు విద్రోహులై న అర్చకుల 
కుటు౦చానికి చెందినవాడు అతను దేవునితో తనకుగల సంబంధాన్ని 
అతి పవి[త్రముగా భా పంచడంవల్ల అతన్ని ఏఎమతమూ సంతృప్తి పవర చ 
లేంపోయింది _.కిశాఖనుండి ఒకశాఖకు అతను నిరంతరంగా మారుతూ 
నవ్చొాడి ఫిలడెల్ఫియాలో ఉన్నవ్వుడు అతను (ప్రపత్తి ప్రధానమైన 
బురేవియన్‌ మతంలో జేజాడు తన సోదరులయెదుట తన పావషు 
లను ఒఒ్పుకుంటూ అతను కోపంలో వొళ్ళుతెలియక నీగ్రోను కొట్టి 
నందువల్ల మనశ్శాంతిని గోల్ఫోయానని వాపోయాడు అతను మేరీ 


a 


లాండ్‌ కి bh వెళ్ల డానికి అతని శాఫీయులు 
ఒప్టుక్‌ కోలేదు అర్కుడి వై ఫవొపేత ధనికనంఘం అతిని ఆత్మని 
[ఏ 


వంచీస్తుందని హరీఖయం ఇంతకిముందు ఆక్కిడణన్నిబ్బుడు ఆత 
షో కెలామైన ఇంగ్లాండు చర్చిలో జేజాడు అతను ఇంకొ పూర్వాచార 
దృక్కోణాన్ని అలవరచుకొంటా డేమోనని మొరేవియన్ల్లు భయపడ్డారు 


మతంలోలాగే చిత్రకళలోకూడా హెబ్బలియస్‌ వివిధ సాంప్ర 
దాయాల్లో వెనక్కీ ముందుకీ నవ్యవహరించాడు ఒకప్పుడతడు అమెరిరిన్‌ 
పేన్టర్లని ప్రభువులుగా చిత్రించడానికి (శ్రమవడ్డాడు ఆత్యుర్త్‌ అతని 
స్యభావానికి విరుద్దమవడంవల్ల అటువంటి రూవపటాలు క్న।తిమంగా 
తయారయాయి తన వ పోటీదారిలనేకమంది వలెనే అతనుకూడ 
యదార్ధంగా చిత్రించినప్పుడే ఉ_ల్తమ కృతుల్ని చెయ్యగలిగాడు ఒరి 
పీవాదీ సందర్భంలో 'పెన్న్‌ కుటుంబంవారు రెడ్డ ఇండియన్‌ నాయకుల్ని 
ఆత నిచేత చిత్రింపజేశారు ఎగ్రిచర్మంవారిని వారిభూమినుండి వంచించి 
డానికి అరం చట్టనిర్మాణానికి పూనుకొన్నారు “లాపోవిన్సాి 
Ce క్ర్‌తో హెస్పీలియస్‌ దె వోవహత మైన ఒక ఉన్నత వంశం 
యుక్క_ దుఃఖాంతాన్ని సృష్టించాడు నాలుగవవంతు పొడవుగల ఈ 
రూపచిత్రం మిడతలదండులా వచ్చిపడుతూన్న వింత తెల్లవాళ్లికి ఆటపిల5ి 
నీతిని (పయోగించయత్నిస్తూ అంతకంతకి అయోమయంలో పడిపో 
తూన్న ఒకి ఆటవికనాయకుని ఆకారిప్రకారాల్ని మనకి చమూలతోంది 
అంతుపొంతులేని ఆర్తి ఏహీన మెన భాషలో మాట్లాడుతూ అగ్ని దాణొలత 
బుర్రలు పగలగొ పేవాళ్ల నాగరికత అతిని కర్తంక కాలేదు ఆఖరికి 
లాపోవిన్సా పూర్తిగా మోసగించబడ్డాడు 


1729 ప్రాంతాల్లో అమెరికాదేశపు (ప్రప్రధమ శిషత చితకా రుడు 
స్యూపోర్ష లో అడుగు పెట్టాడు శాన్‌ స్మీబెర్ట్‌ (1688 - 1/01) (పితిథా 
ఐంతుడుకాడు కాని అతను ఇటలీలొ శిత్తణపొంది లండనులో మంచి 
జీవికను గడిపాడు అతను అక్కడ చిత్రించిన రూపచిత్రాలూ, అతను 
తనవెంట తెచ్చిన పూర్వావార్యుల కొన్ని చిత్రాల (పతివిపులూ న్యూ 
ఇంగ్రాండులోని స్థానిక చిత్రకారులతో రచనా నె నై పుణ్యంలో కొతకొత్త 
రీతులని (వవేశ పట్టాయి వారికళ్ళు చూసినదాన్నీ, వారి హృదయాలు 
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అసుఎవించినిడాన్నీ ఎర్కువ (ప్రభా బోత్సాదకంగా వ్య రిపరచడంలో వారు 


సల అయీరు 


స్మీవెర్బ్‌ ఉత్తమ శిష్యుడు రహస్యమయుడైన రాబర్డ్‌ ఫే కే (1140 
నుండి 1750 "వరకూ ఒక వెలుగు వెలిగాడు, అతను 1741లో 
ఆకాశంలోంచి ఊడిపడ్డట్లు ఎక్కడినుంచో వచ్చాడు తొమ్మి దేళ్ల తరు 
వాత, ఎలా నవ్చాడో “అలాగే మళ్లీ శూన్యంలో ఐక్యమైపోయాడు 
అతని చిత్రాలు వలసదారుల సంఘంలో ఉండే సామంత వ్యామోహాల్ని 
అందరికం పే అందంగా వ్య క్రపర్బ్చాయి ఒక సమకాలీనుడు డైరీలో 
ఇతన్నిగురించి పేర్కొన్నాడు_“ఈ వ్యకి చిత్రకారునికి సరియైన 
నమూనా, పొడుగైన తెల్లని కోలముఖం, మొన తేలిన ముక్కు, ముఖొల్లోకి 
తీక్షణంగాచూ సే విశాలనేత్రాలు, సున్నిత మెన ధవళహస్తం, పొడుగు 
పాటిపభ్బ” ఈ చిత్రకారునిలోని ఆకర్షణశ క్రి “అజాత మహిళ" 
(చిత్రం క) వంటి చిత్రాలకి త్రోవతీసింది “అతని చిత్రాలు సున్నిత మైన 
వర్ణాలతో సరళంగా తీర్చి దిద్దినట్లుంటాయి ప్రకృతిని చదునుగా కొక 
స్థూలంగా చూసిన (ప్రధమ "అమెరికన్‌ చిత్రకారుడు ఫేకే అయినా 
అతను ప్రవాస చిత్రకళలోని మూల సారళ్యాన్ని త్రోసిపుచ్చలేదు అతను 
చేలాంచలాల్ని చిరుగంటలగాను, అసమ (గత లని కోణాలుగాను, 
ముఖాల్ని "౮సాిణాలుగాను చిత్రించాడు అతని చిత్రాలు క్యూబిజంని 
మెచ్చే నేటి ఆధునికులకి అనుకూలంగా ఉంటాయి 


17 0 కో ఫేకే అదృశ్యుడయాక అంతవరకూ అమెరికన్‌ జీవితం 
అంతర్షర్భంలో పనిచెస్తూన్న నవీనళ కులు విజృఫించసాగాయి, వలస 
దారులు యూరోపియన్‌ తపక. ఇకండ నాటారు, కొత్త త 
ప్రపంచం పాత ప్రపంచాన్ని కొద్ది మార్చులతో పునస్తాపన చేస్తుందని 
వారుద్దేశించారు కాని ఆ విచిత్రధరిత్రి విచిత్ర మొలకల్ని తలలే త్రింది 
అడగ్గానే ఆనేకవందల ఎకరాలు లభించదశంలో భూస్వామ్య సిద్దాంతం పై పే 
నిలిచిన ఇగ్గాండులోవలె సామంతవాదం ఎలా స్టాపించబడ గలడు? నిజానికి 
సమర్థ ప్రారంభకులకి అంతులేని మంచి అవకాశాలున్న ఈదేశంలో 


15> 


ఏవిధమైన సాంఘిక సదుపాయాల చుట్టూ కంచెలు కట్టడం ఎలా సాధ్వ 
మౌతుంది? నాటికీ నేటికీ అమెరికా స్వాదలంబకులై న వ్య క్ష కటటేశలగా 
ఉండిపోయింది, మొదట్లో ధనికపౌరులు వలసదారుల సహజ సంకోచంతో 
ఠః వాస్తవాన్ని దాచడానికి (ప్రయత్నించారు, ఇప్పుడిప్పుడు వారు దీన్ని 
సగర్వంగా ఆమోదిస్తున్నారు తాము ఇతరులెవ్వరికీ ఎందులోనూ తీసి 
గోనుని నిరూపించడంకోసం వారు త్యరలి లోనే విప్ప వం లేవతియ్య 
బోతున్నారు తమను (ప్రభువుల వేషాల్లో చిత్రించమని షష 
కోరడం వారు [కమ[క్రమంగా తగ్గించారు తాము ఎలాఉన్నారో ఆలాగే 
వ్యక సరచబడ టానికి వారు తచాతహలాడసాగారు యదార్గవాగ దృష్టి 
కోణం చిత్రకారులకి సహజ మైనది,“ఏన్న్‌ పోల్లార్‌ ', “లాపోవీన్సా వంటి 
శ క్రి వంత మైన రూపచిత్రాలు. చిత్రించబడటాసీకి ఈ దృష్టికోణ య 
కారణం ఇది [క్రమేణా సాంఘిక రూపనత్రాలకి ఉపయు క్షం కొసాగింది 


యదార్జీరూవచిత్రణలో [పత్యేక శిక్షణనందిన మొదటి అమెరికన్‌ 
జోసెఫ్‌ బాడ్డర్‌ (1708-1765 ఇతను గృహచిత్రకారుడుగ నుంది 


ప్రసిద్దఫేలేని విజయవంతంగా ఎదుర్కొనగలిగాడు ఆ తరువాత 
భాకొళంలో ప్రతిభావంత మైన ఒక ఉజ్వలతార వెలిగింది 


గ 


ల్యూ 


ఒక పేద వితంతు కుమారుడైన జాన్‌ సింగిల్లన్‌ కొప్లీ 
(1081810) టొస్టన్‌ హార్బర్‌ లో లాంగ్వార్భొవద్ద కట్టబడిన ఓక చిన్న 
దుకొణంలో ిరిగాడు. పోటులో ఊగులాడే తన కీటికీలోంచి చిన్న 
తనంలో అతను నావికులకు మంచి పొగాకు, సిగరెట్లు, దుస్తులు 
మొదలైనవి అమ్మేవాడు ఆ వాతావరణలోని ఆకర్గణకంటె అందులోని 
ఘాతుకత్యం అతన్ని ఎక్కువ లోగింది ఆ నావికుల మొరటుతనానికి 
భయపడి అతను తన దుకాణం దాటి బయటికి అడుగు పె'టేవాడుకాడు 
అమెరికా మొదటి ఎంగ్రేవర్‌ అయిన పీటర్‌ పెల్లాం అనే నాగరిక 
ఆంగ్లేయుణ్లి అతని తల్లి “పెండ్డాడమనేది అత నియెడల అదృష్టంగా 
పరిణమించింది చిత్రకళకం కిత మే నగరంలో పరిశుభమైన భాగంలో 
ఉన్న వలసదార్త గృహాల్లో ఒకదానిలో కాన్షి స్థిరపడ్డాడు అత నెంతో 
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ఆసిక్సితో తన ఎవతి తిండ్రి ఎంటగ్రేవింగుల్ని అఖ్యసించాడి. తం నిపతి 
తండ్రి పెల్లాం స్నెహాతుడై న స్మీబెర్స్‌ సూడియోని అత నెంతో ఉత్సా 
హాంతో వేటాడాడు 


త్వరలోనే కాప్టీకి తను అభ్యసించిన వద్యలన్నిటి అవణరం నాగా 
కలిగింది తన సవతి, తండ్రి చనిపోవడంవల్ల కుటుంబ పోషణ భారం 
అతనిమీద వచ్చిపడింది వృ త్తివిద్యకి తగినట్టుగా అతను తన ; వధ్నాలుగో 
ఏమే టోస్టన్లోని ప్రధమ శ్రేణి చిత్రకారులలో జేజాడు తనయీడు ఆధునికు 
లింకా అరుస్కూళ్లలో ఉండగా అతను అద్బుతంగా రాణించసాగాడు 
ముందుకి వెడుతో నే తనకనుకూల మెన రచనా విధానాన్ని నిర్మించుకొంటూ 
ఇంతకిముం దెన్వరూ చితించనీ గొప్ప చిత్రాన్ని చిత్రించాడు అమెరికా 
తయారుచేసిన గొప్ప చిత్రకారులలో ఒకడౌటయేగాక కాస్ట్లీ ఆదేశంలో 
(ప్రముఖ కృతికర్త రగా ప్రసిద్దికెకా-డు వాస్తుకళ, శిల్పకళ, సాహిత్యం, 
సంగితంలలో ఇట్టి ప్రతిభావంతుడు ప్రభవించడానికి ఎన్నోత రాలు గడువ 
వలసి ఉంది 


సంకోచశీలి, గంభీరస్వభావి, శారీరక (శమని ఎప్పుడూ ఓర్చుకో 
లేనివాడు, ప రంగులనెక్కించడ౦త ప్ప వేరేవ్యామోహంలేని 
వాడుఅయినా కాపీ, డేనియల్‌ బూన్‌ అలె, సాొహసోే ఎతుడైన అన్వేష 
కుడు అతనుచి త్రించిన పాల్‌ రీ వేరీ రూపచి త్రం అతనుబౌద్దికంగా ఎంతటి 
లోతులవరకూ పోయాడో చూపి స్తుంది ఇంగ్లీషు ధసికవాదులూ, వారి 
అమెరికన్‌ అనుకరణ కారులూ స్వంత చేతులతో పనిచెయ్యడమనేది అవ 
మానకరంగా భావించేవారు కుష్పురోగాన్ని దాచినట్లు వాళ్ళీ అవమానాన్ని 
దాచేవారు అయితే, కౌప్టీ తన 'కార్మిక దుస్తుల్లో తన పనిముట్ల (పక్కని 
ఉండగా, తను న్వంతంగా తయారుచేసుకున్న టీ త్రాగుతూ రివేరీ 
రూపనిత్రాన్ని చిత్రించాడు స్వత౦త్రతా "“ఘోషణని కూడ ఇట్టి చిత్రాలు 
మ. అతిశయో క్రీ కాదు సాం ప్రదాయాని కేమా (త్రం కట్టు 

క, శారీరక పరిశ్రమని / గౌరవిసో తాము తాముగానే ఉండడానికి 
ప. సుదూర ప్రభుత్వానికి ఎన్నడూ మోకరిల్లరు 
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యూరోపియన్‌ రూవచిత్రణస్థాయి తనలొ లోపించినా కౌ స పిలా 
వాంతాలలో అమలులోవున్న సరళరచనా విధానాలని ఆకళించుకొన్నాడు. 
అండను కళాచార్యుడైన జోషువా రెనాల్డ్స్‌ చిత్రించిన వ కృత్వరూస 
చిత్రాలతో పోల్చిచూ శే స్టే కాప్టీ చిత్రించిన జాన్‌ హేన్మాక్‌' (వర్ణచిత్రం) 
పల్లెటూరి వ ర్త అపరిష్కృత భాషణంవలె ఉంటుంది అయితే అత్యు క్ర 
లతో కూడిన "అద్భుకోపన్యాసాలకం పే స్వల్చ్పంలో గంఫీరంగా మాట్లాడిన 
మాటలు ఎక్కువ ప్రభావాన్ని కలిగి ఉండవచ్చు కాప్టీ తను చిత్రించిన 
ఒక రూసచిత్రంని లండను (ప్రదర్శనానికి పంపాడు. రేనాల్డ్స్‌ దాన్ని 
ఒక అద్భుతకృతిగా పేర్కొన్నాడు. యూరప్‌లోని సదుపాయాలన్నీ 
కలిగియుండికూడ కాప్లీతో సమానంగా చిత్రించగల స 
ఇంగృండులో లేడని ఆయన ఉద్దొషించాడు ఆయన కాపీని సత్వరంగా 
విదేశాలకి రమ్మని ఆహ్వానిస్తూ, ప్రపంచ ఉత్తమ చిత్రకారుల్లో ఒకడుగా 
అవడానికి కాప్టీ సస పరిచయ మేర్ప్చరచుకొంటి చాలని 
ఆయన్ని ధృవపరిచాడు కాని కాస్టీ అప్పట్లో టోస్టన్లో స్థిరపడ్డాడు 


తాను స్వయంగా కని పెట్టిన మోటురచనా విధానంలో నే బోత్రరచన్‌ సాషేంవ 
డానికి అతను నడుంకట్టాడు 


అప్పట్లో అమెరికా ఒక (ప్రముఖ రూపచిత్రణ ౩ లిని కని సెల 
ప్రయత్నంలో ఉంది మన చిత్రకారుల్లో సంకుచిత ప్రాంతీయ. లిని 
(పోత్సహించిన అజ్ఞానం క్రమక్రమంగా “నశించసాగింది. ఎన్నో ఎంగ 
వింగ్లూ, అనేక శిక్షణ (గ్రంథాలూ, అనేకి విదేశ చిత్రాలూ, కళాచార్యులూ 
అట్లాంటిక్‌ని దాటి రావడంతో కాపీ విడదీసిన అనేక కళా సమస్యలు 
వలస (ప్రాంతాల్లో వ్యా ప్తినందాయ. యువ చరిత్రకారులు స్వత౦త్రా 
న్వేషణలు కొనసాగించారు నవ్య విజ్ఞానం పొచీన వలస సాంప్ర 
గాయంలో ఆనమాలు పటడానికి వీలులేకుండా విలీనమెపోయింది. విదేశీయ 
విధానాల వెంటబడకుండా పు తమూ తమ స పూర్వీకులు నిరం 


తరం సాగించిన కళాసాధనలో ఇతోదిక [శద్దాభక్తు లతో నివుగ్నులు 
కాసాగారు 


18 


కొద్ది ఇంపత్సరాలు తేడాతో స్యూఇంగ్లాండులో ముగ్గురు ఉజ్వల 
చిత్రకారులు లం గిల్బర్ట్‌ ఘూవర్డ్‌ (1765-1828), జాన్‌ టంబుల్‌ 
Co 1848), జార్‌ ఎర్ల్‌ (1751. 1801) ఎర్ల్‌ చిత్రించిన “రోగర్‌ 
వే (చిత్రం 10) ని “బట్టీ వారి ఉజ్వల భవిష్యత తుని మనం చూడ 
వచ్చును స్వయం శిక్షణద్యారా న్యాయ శాసా9ిన్నభ్యసించి ఆనాడు 
ప్రముఖ వబ్లవ నాయికుడుగా (ప్రసిద్ది కెక్కిన ఒక చెప్పులుకుట్టు వాని 
రూప చిత్రమది స్వయంసిద్ధ గాజకీయ వేత్తని ఘనమైన సూక్ష్మ 
విధానంలో చూపించడంద్వారానూ, బిగువై నఆకారాలని ప్రాకారాలని గాఢ 
మైన నల్లనినీడ లతో రూపొందించడంద్వారానూ స్వయం శిక్షిత చిత్రకారు 
డై డెన ఎర్ల్‌ తూచాతప్పని దూపచిత్రణకిం పే ఉ ల్రమకిళని సాధించాడు అసం 
బద్ది మెనప్పటికీ శకి వంత మైన ఈ వృద్దుడు "వలవంటి విండ్సర్‌ కుర్చీలో 
నిలువుగా నిశ్చలంగా శూన్య సమతల సామీముందు కూర్చుని, భయం 
రింగా, నిర్భయంగా, స్వధర్మములో ఉదారంగా (పత్యిక్ష మైన మూర్తి 
వంతమైన పవిత్రతా వాదంగా కినుపిసాడు 


అమెరికన్‌ చి(త్ర కళ్ల ఆరోగ్య(ప్రదంగా విక సిస్తోన్న సమయంలో 
విబ్వవం దావాగ్నిలా దాని మార్గాన్ని లరికట్టింది యుద్దాలూ, ఆర్థిక 
దుర్వ్యవస్థ సలూ ఎత్రకారుల ప్రవృతుల్ని పూర్తి గ్రగా నిర్‌ రోధించా యి కొద్ది 
మంది యుద్ధంలో పారా న్నాలు. కాని, యుద్దం దీర్హంగా సాగినకొలదీ 
ఎక్కువగా చిత్రకారులు విదేశాలకి జేరుకోసాగారు. అమెరికన్‌ చిత్ర 
భాం అమెరికా ధర్మితినుండి లండనుకి మారింది 
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2 
పపంచరంగం౦ 


ర్రికొ్కక్క అమెరికన్‌ చిత్రకారుడు లండనులో దిగుతూండగా అప్పట్లో 

ఇంగ్లీ మవారిచే (పపంచములోకల్లా గొప్ప చిత్రకారుడుగా 
పీరానబడిన ఒక చదేశాభిమాని వారికి స్వాగతం ఇవ్వసాగాడు 
బెంజమిన్‌ వెస్ట్‌ (1788 1820) పెన్సిల్వేనియా పల్లె పట్టులో, తాప్సీ పుట్టిన 
ఏడ జన్మించాడు చిన్న పిల్లవాడై ఉండగానే “అతను ఎడ తెగకుండా 
బొమ్మలు వెయ్యసాగాడు. ప్యాపార : పరిసరాలకి ఆసామాన్య మైన, ఈ 
ప్రవృత్తి అందరి దృష్టినీ అకర్షి ంచింది ఆతన్ని ఫిలడెల్పియాకి ఆహ్వా 
నించారు. నాగరికతా కేంద్రమయిన ఆ వలస నగరంలోని (ప్రముఖ 
పౌరులు, అతన్ని అసామాన్య బాలకుడుగా భావించి, లాలించారు. తన 
బాల్యముల్‌ నోనే తను గొప్ప చిత్రకారుల కావాలని వెస్ట్‌ నిశ్చయించు 
కున్నాడు “రాజులకి, చ[క్రవ ర్దులకి సహచరుడు”గా ఉండే చిత్ర 
కారుడుగా ప్రసిద్ది కెక్కాలనే అతని చిన్ననాటి కలలు సమగ్రంగా ఫలిం 
చాయి అతను తన ఇరవయ్యో ఏపే ఫిలడెల్ఫియాలో గొప్ప రూప 
చిత్రకారుడుగా (ప్రసిద్ధికెక్కాడు అతను ఇటలీలో కళాశిక్షణను పూర్తి 
చేసుకోవడంకో నం “దందాలు పోగుచేయబడాయి రోము అతనిని 
“అమెరికన్‌ రాఫేల్‌”గా ఉద్దోషి ంచింది 1768 లో లండనులో సిరపడి 
అతడు త్వరలోనే వార్జి iis ఘనిష్ట మి(తుడయాడు, బన చిత్ర 
కారుడుగా అయాడు రాయల్‌ ఎకాడమీ కళా కేంద్రానికి శేనార్హ్‌ తరు 


» 
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వాతి అతను అధ్యఊ&దై వెస్ట్‌మి నర్‌ అబ్బీలో అంత్య సంస్కారాన్ని 
పొందాడు 


సున్నితమైన అలవాట్లుగల వ్యక్తి, గంభీరంగా, ఆందంగా 
అంటాడు, నై తిక వర నెంలొ జాగ _త్తగలవాడు చిన్నపిల్ల పాడుగా 
ఉండగానే వెస్ట్‌ తన ప్రతిభని గు రించాడు (పపంచంకూడా అతని ఈ 
అభి,పాయాన్ని పంచుకుంది తరువాత వచ్చిన ఆట్లాంటిక్‌ యౌ త్రికుల 
వలె అతను యూరోపియన్‌ కళా సాంప్రదాయాలను పట్టుకొని వేలాడ 
లేదు అతను అటవీ ప్రదేశము నుండి చూచి వ. వచ్చీన 
రావ్యు నాయకుడు యూరోపియన్‌ కళా ప్రగతి పథంతో ముందడుగు 
చేసే ఈ మొదటి అమెరికన్‌ bes సర్వోచ్చుశిఖరిమును అతి 
త్వరలో ఆరోహించగలిగాడు రాబోయే అర్హ శతాబ్దిలో (ప్రకాశించే 
సాహసికి ఆత్మల్ని జేరుకోగలిగాడు ఈ వథాన్నే ౨ యూరోపియన్‌ 
చిత్రకార బృందం అనుసరించింది ఈ మార్గిదర్శకి త్వానికి య 
కారణాలే గాదు, విశాల సాంస్కృతిక కారణాలు కూడా ఉన్నాయి 


ధనికవర్గానికి సంబంధించిన సాంఘకళ క్రి ప్రతిచోటా పత నావస్టకీ 
పచ్చింది పాచీససాంఘికి సాంప్రదాయం ఎన్నడూ వేళ్లపాతుకోని అమె 
రిరాలో మొట్టమొదటిసారిగా ఈమార్పువచ్చింది వలసప్రదేశాలలో సనా 
తనంగా భావంచబడే అభిప్రాయాలు యూరప్‌ లో ప్రగతిశీలంగా భావించ 
బడేవి ఇటలీలోనూ, ఇంగ్లాండులో నూ నిలదొక్కు_కొ నినసాంప్రదాయకి 
కిశానె నై పుణ్యాలు అమెరికన్‌ "వారసులలో లోపించాయి తన మాతృభూమి 
నుండ్‌ కొనివచ్చిన అభిప్రాయాలని వ్య క్రపరచడానికి వెస్ట్‌ ఈ ,నెపుణ్యాల్ని 
వినియోగించుకొన్నాడు య. "యూరోపియన్‌ "పహృదయాల్లోంచి 
పెకి ఉదికే అభిప్రాయాలను కేన్వాను మీదికి ఎక్కించిన వాళ్ళలో అమె 
ర్‌కొన్‌ ఒకడి, 


సామంత సాం|వ్రదాయం తనశ కిని గతంలోంచి వారసత్వంగా 
పొందుతోంది. ఒక వ్యక్తి తండి రాజు కనుక ఆ వ్యకి రాజవుతున్నాడు - 
కని మధ్యమ తరగతివారు స్వయం కృషి వల్ల పెకివచ్చినవారు కనుక 
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ఏరి మానాన్ని అనుబరియున్నారు. ధనిక చిత్రకారులు అమరత్వంచెందిన 
పీరుల్ని అరాధించారు వారు సమకాలీన సంఘటనలను వ్య3 పరిచ వలసి 
వచ్చినప్పుడు గ్రీక్‌ దేవతలు ఆధునిక రాజులను ఆ(శ్రయించినట్లూ, సేనా 
యలకును రోమన్‌ దుస్తులటోనూ చూపడం ద్వారా చిత్రానికి ప్రాచీన 
త్వాన్ని ఆరోపించడానికి ప్రయత్నించేవారు జెనరల్‌ వొల్ఫ్‌ మృత్యువు 
అనే చిత్రాన్ని చిత్రించేడప్పుడు వెస్టైను జార్తి lll, రేనార్హ్స్‌ Ore 
“సెనికులను వాస్తవంగా వారు ధరించీన ఎరేప్ప దుస్తులలో బూట్లతో 
చూపించవద్దని వారించారు ఈ చిత్రం (ఫైంచి రెడ్‌ ఇండియన్‌ యుద్ధ 
సమయంలోని క్విబెక్‌ ముట్టడి లోని ఒక దృశ్యం, అట్టి వాస్త వికత 
సామాన్య (పజల కోసం చిత్రించే మొరటు చిత్రకారులికి మాత్ర షే మె 
తగినదని వారు వాదించారు కాని అమెరికన్‌ చిత్రకారుడు చలించ లేదు 
తత్‌ ఫలితంగా అతను చిత్రించిన చిత్రం సమకాళలికమౌటయేగాక ఒరి 
గొప్ప కళా వి్నవాన్ని కిలిగించింది, తరువాత వెస్సి పూ స పూర్తి గా మధ్యమ 
తరగతి దృశ్యాన్ని పూర్తిగా మధ్యమతరగతి సీతిబోధకింగా చి| తించాడు, 
యుద్ధంతో సంధిచేసుకోడంలో ని లాభార్ని చూపించడకోసం “రెద్ద్‌ ఇండి 
యస్లతో విలియం పెన్‌ సంధి (చిత్రం ( ) అనే చిత్రంలో లోన జన్మ 
స్థలమైన 'పెన్సిల్వేయాలో ని శాంతిపూర్ణి వొతావరిణని చూపించాడు 


చిత్రకళ సమకారిన వీరులని పహ (ప్రజలలి నోంచి ఎన్నుకొం 
టుందినే విషయాన్ని వెస్ట్‌ ప్రత్యక్ష పరిచాడు ఈ విధంగా అతను కళా 
రంగంలో ఆధినిశ విధానానికి సంబంధించిన అనేక కొల, పోకడలను 
ముందుముందు (ఫెంచి చిత్రకారులు అవలంబిసారినే విషయాన్ని ఆనేం 
పిధాల వ్యర పరిచాడు ఎం గ్రే వింగ్ల రూపంగా "విన స్ఫృత ప్రచారం పొందిన 
తన చిత్రాలకి తోడుగా వెస్ట్‌ తన వీ గత (ప్రభావాన్ని జోడించాడు 


అతను ఉజ్వల కళాచార్యుడుగా కొడు అమెరికాల్‌ నోనూ, ఇం 


గాండులోనూ యు (ప్రతి oe అతని పొద సొన్ని 
్య్‌ంలో శిక్షణ ఫొరదినవాడే. 

వె అత మౌలిక విచారిశ క్ర కిలవాడై నా (ధమ (శేణికి చెం 

దిన చిత్రకారుడు కొడన్నది మా(త్రం మనం ఇక్కడ గుర్తుంచుకో వాలి 
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అతన్‌ తఠంవొరు అతోని కళాన పుణ్యానీకి విముగ్గుల ఆతన్ని గొప్పగొప్ప 
పూర్వాచార్యులతో పోల్చారు, “కొని నేడు అతని చిత్రాల్లోని కొత్తదనానికి 
ముగ్గులయే సరిస్థితి లేదు అతను అసామాన్య బి బౌద్దిక శకి. కలవాడవటం 
చేత “భావోద్వేగంతో నూ, సౌందర్య లిప్స తోనూ వొళ్లు" "మరచి తన అభి 
ప్రాయాల్ని వ్యక్త పరచలేదు అతని వర్ణాలు సున్ని గాలు కావు. ఆతని 
వ్యకీ, కరిణం అతి సరళమైనది ఆతని ఆకార ప్రకారాలు యధాతధంగా 
ఉండి శకి ని గోల్పోయాయి 


ఈ విధంగా పుట్టుకతో నే చిత్రకారుడై న కాప్టీ లండను చేరుకొని 
వెస్టని ఆత నిస్యంత క్షేత్రంలోనే అతన్ని అధిగమించగలిగాడు చింతనెశీ 
రిగాగాక భావుకుడుగా కొప్టి కూడా అమెరికాలోని అభ్యుదయ సంఘంలో 
రూపొందాడు ఉతసేకాకా యూరోపియన్ల సమకాలీనతని దాటిన 
గాత్రాల్ని సృష్టించాడు అతి సల్పకాలంలో పూర్వాచార్యుల రచనా 'ఫీణా 
ge అమృతంగా ఆకళించుకోగలిగిన కాస్టీ చూస్తుండగానే ఇంగ్లాండు 

లోని నాటకీయ దృశ్యాల్ని ఉజ్వలంగా వ్యక్‌ పరచగల ప్రసిద్దినిపొందాడు 


19 వ శతాబ్దపు (ప్రముఖ కళా దృష్పికో అం శృంగారవాచం చరి 
త్రకారుల ఉద్రేకంలో (ఫెంచి చిత్రకారుడు "జేరికాల్డ్‌ 1819 లో పారిసు 
(ప్రదర్శనం కోసం చిత్రించిన “దిజాప్ట్‌ ఆఫ్‌ ది మేుడుసా” (The Raft 
of the Medusa) తో ప్రారంభమైంది కాని ఇంతకు 41 ఏళ్ల పూర్వ య 
జేరికా 5కి స్ఫూర్తి దాయకంగా ఉండగల సరిగ్గా ఇటువంటి చిత్రాన్నే ఒక 

దాన్ని “చి చి30వాడు ధనికి వర్గ విచారధారసి మెల్లిగా అధిగమిస్తూ కాప్లీ 
తన “(బూర్‌ వాదన షార్క్‌" (చిత్రం 1) ని విస్తవకాలానికీ అను 
pape భావోద్రిక_ విధానంలో చిత్రించాడు ఒక 'దుష్ట జల జంతు 
వుచే (గసించబిడే ఒర నగ్న బాలుడు, ఒకచిన్న నావలో ఇరుకొ్క-న్న 
ఒక య గుంపు, తెడ్డుతో జంతువుని ఎదుర్కొంటూ, చిత్రించ 
బడింది కాప్లి ఈ భయంకర దృశ్యాన్ని చిత్రించడానికి తగిన కారణం 
ఉంది స. చిన్నపిల్లవాడుగా ఉన్నప్పుడు బోస్టన్‌ రేవులో సముద్రంతో 
సరిచయం ఏర్పడి ఇట్ట అమానుష దృుళ్వాలకి స్ఫూర్తి నిచ్చింది వెసి 
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చిశ్రాలలలె ఈ చిత్రం ఒర వీరుడి (ప్రశంసించడంగాని, ఒక నీతి 
బోధించడంగాని చెయ్యడంలేదు, దర్శకుశణ్ణి భయంతో కంపింప జెయ్య 
డమే కాపీ ఉద్ధేశం ఇట్టి స్పష్ట భావ వ్యక్తికరణం పద్దెనిమిదో శతాబ్ద 
సిద్దాంత వాదానికి విరుద్ధ మైనది రంగులు పూసుకొని ఈకలు కట్టుకొన్‌ 
చిత్రకారుడు లండను వీధుల్లో నాట్యమాడినంతటి అపరాధమిది, 


మూడవ జార్జితో స్నేవాంగా ఉన్నప్పటికీ వెస్ట్‌ అమెరికన్‌ దేశ 
భక్తుడుగా నే ఉండిపోయాడు బహిరంగంగా వాషింగ్లన్‌ ను షూ గ దేవాడు 
రాజు అతని చిత తృ శుద్దిని గొౌరవించేవాడు, కాని వెస్ట్‌ ఇంగ్లీమ ఆఅసజ 
యాల్ని చిత్రించడానికి పూనుకోడంతో అతను చాలాదూరం వెళ్లాడని 
రాజు తలచాడు ఆ చిత్రకారుడు అమెరికన్‌ విష్ణవ గొ గౌరవాన్ని తన 
శిష్యుడైన జాన్‌ (టంబుల్‌ నకు అప్పజెప్పాడు 


కనెక్టికట్‌ లోని ఒక ధనవంతుని కొడుకవడంవల్ల (ట్రంబుల్‌ కళ 
శారీరిక పరిశ్రమ అవడంవల్ల పెద్దమనుష్యులకి తగని నీచవృతిగా 
భావించే ధనికవర్ల విచారధారలో పెరిగాడు అయినా అతను స్వాభావి 
కంగా ప్రతిభావంతుడు ఆతని “స్వాతంత్ర్య ఘోషణాగానం” ఆ ద్భళ్యా 
నికి తగిన (ప్రభావాన్ని అద్భుతంగా వ్యక్త పరుసోంది. ఆతని “*క్విబెక్‌ 
ముట్టడిలో జనరల్‌ మాంట్‌గోమరీ మృత్యువు" (చిత్రం 7) ఆధునిక 
కాలంలోకూడా గొప్పచిత్రాలలో ఒకటిగా భావించబడుతోండి ఆకారాలు 
గంభీర మైనప్పటికీ, వర్ణాలు ఉజ్వల మైనప్పటికీ భీభత్సానికీ, కీరికీ సమ్మి 
గ్రణమైన ఈ చిత్రంలో ఒక విధమైన పౌరాణిక సంయమనం కనిపి 
స్తుంది ఈ యువచిత్రకారుడు ఉన్నత శిఖరాలని అందుకొనే యోగ్యత 
గలవాడు, 


ఐతే అతని పునాదిలోని సంకుచితత్వం అతనికి అడ్డు తగిలింది, 
విప్లవాన్ని రంగుల్లో చూపించి తాను తన ఉన్నత కళారాధన నుండి ఒక 
మెట్టు కిందికి దిగినట్టుగా భావిస్తో 1789 లో అమెరికాకు తిరిగివచ్చి 
నప్పుడు (టంబుల్‌ తోనయీదేశభ కీ పూర్ణమైన త్యాగానికి సమగ దేశీయ 
సహాయం తనకి రావాలని ఆశించాడు త "తను వ్యక్కసరచిన సౌమ్య 
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వాద ఆఅధిప్రాయాలకి అతను ఆంతరంగికంగా ఏరుద్దమవడ లచేత న్‌ 
(ప్రజా సామ్య నాయకుడై న న జెఫర్సన్‌ ఇసిస విందులో చాలా అసభ్యంగా 
ప్రవరీంచాడు ఒక అతివాద సెనేటర్‌ తో వాదిసో అతడు తన (ప్రతివా 
దిని అతని అపవిత్ర భావాలని తృప్తి పరుచుకోడం కోసం అతడు 
ఎంత దుర్మార్లత్వాని కనా తయాచుగా ఉన్నాడని నిందించాడు “సర్‌, పత్నీ 
సోదరీ పు త్రికల గౌరవాన్ని ఇటువంటి వ్యకి, చేతుల్లో అప్పగించడానికి 
నేనెప్పుడూ వస్సుకోను మన పరిచయం "ఇంతటితో ఆఖరు అతను 
హాలులో పెద్ద ఆంగలు వేసుకుంటో తిరిగి జెఫర్సన్‌ మీద చేనిపోని 
అపవాదులు (పచారం చెయ్యసాగాడు, మితవాద నాయకులు ఆతని (ప్రాజె 
క్‌కి సహాయం చెయ్యడం మానెసెయ్యడంతో అతను తన కుంచెల్ని 
క్‌ంద సెకైశాడు ఆమెరికాలో చిత్ర కళకి ఎట్టిఆశ లేదని అత నుఆరిచాడు, 
అతను రాజాకీయాలని వ్యాపారంతో ముడి పెట్టాడు అనేక సంవత్సరాలు 
తరువాత సంఘంలో గొరవపూర్ణమని భావించబడే వృత్తులలో అసఫలుడై 
మళ్ళీ బొమ్మలు వెయ్యవలసిన స్థితికి నచ్చాడు అప్పటికి బొమ్మలు చ 
శక అతనిలో పూర్తిగా నశించింది 
యూరప్‌ లో పనిచేస్తోన్న అమెరికన్‌ చిత్రకారులు నాట కీయ 
దృశ్యాలలో కూడిన తమ అభ్యుదయ చిత్రాల ద్వారా కీర్తి (ప్రతిష్టలు 
పొందగలిగిన ఆశైలిని యునై ణుత గా నైట్‌ నకి తీసుకురావడంలో వౌళ్లు 
సఫలతనంద లేదు వద్ద కాప్లీలు విదేశాలలొనే ఉండిపోయారు ట్రం 
బుల్‌ , చరిస్టితులకి లొంగి పోయాడు ఈ దేశంలో కళాసాధనచేసిన 
[పముఖచిత్రకారులంతా వెస్ట్‌ లండను స్టూడియోలో చాలాకౌలం శిక్షణ 
పొందినవారే ఉత్తమ కళాసాధన కష్టతరమని తెలుసుకోడంతప్ప వారు 
వాటిని అధిగమించ లేకపోయారు గొప్పచి(త్రాల్ని వెయ్యడానికి వారు 
ముందుకి రాలేదు, 
ధా గెస్‌ విల్చన్‌ పీల్‌ చ. ఒక విడదీయరాని క్లిష్ట సమ 
న్యగా కనిపీసాడు "మేరీలాండ్‌ లో వడ్రంగిగా జీవితాన్ని ప్రారంభిసో 
బళ్లు మొదలుకొని టీపాత్రలవరకూ గల అన్ని వస్తువులూ చెయ్యడం 
అతను నేర్చుకొన్నాడు, (ప్రతికొతృవృ త్తి అతన్ని ఇబ్బందుల్లో పడేసింది 
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అప్పులవల జైలుకి పోకుండా ఉర డంమర రహో ఎరితిరౌచ్చి 
చీత్రకళని ఆరాధించడం సదుపాయరకరమని అత నుకనుగొన్నాడు. ఇతరి 
సనిముట్ల కంటె కుంచెల్ని తేలిగ్గా ఒకచోట్నుంచింకొకచోటుకి తీసుకెళ్ల 
వచ్చు 'త్వరలోనే ఆతను చిత్రకొరుడుగా (పనిద్ది కర్కాడు. కొంతమంది 
పెద్దమనుమలు ఆతనికి లండను, బెంజమిన్‌ వెస్ట్‌ వెశ్ళేందుకు డబ్బుసమ 
కూర్చారు అతను అక్కడ రెండేళ్లన్నాడు “తిరిగి 1168లో అతను 
ఇక్కడకి వచ్చినప్పుడు కొత త్ర విధానాన్ని తేకపోయినా కొద్దిమార్చులతో 
కూడిన (ప్రాచీన విధానాన్ని తన వెంట తెచ్చాడు మొరటుగా ఒండే వలస 
(పాంత చిత్రకళా రీతులకి యూరోపియన్‌ నాజా కుత నాన్ని సమకూరుస్తో 
అతను రూపచి[త్రాలు చిత్రించాడు అరవిచ్చిన పువ్వుల్లా ఆవి ఆకర్షణే 
యంగా ఉంటాయి అయితే అవి లండన్‌లో తక్కు వరకంంగా భాపేం 
ఛబడతాయన్నది పీల్‌కి తెలియక పోలేదు 


విప్పవ సైన్యంలో సక్రియ సేవలో ఉంటో మధ్యలో వీధులలో (ప్రద 
నక్ష పెద్దపెద్ద (ప్రచార చిత్రాలు చిత్రించాడు వాటిలో కళ య 
కెలిసే అతను వాటిపని కాదని వాటిని అవతలపారే సేవాడు శాంతి స 
యంలో వ కదిలే టొమ్మలని (ప్రచారం చేసుకొన్న yen దూద్దర్నీ కను 
లెస చెలరేగే తుఫానునీ, మిల్లన్‌ సెండిమోనియంనీ, వ్యకి, పరచే 
ద్ర పే బొమ్మలాటల కోసం అతను చిత్రించాడు తరువాత (ప్రకృతి 
చరిత్రకి సంబంధించిన మొట్ట మొడటి శాస్త్రీయ (ప్రదర్శినశాలని అశను 
స్థాపించాడు (ప్రపంచాన్ని చిన్నరూపంలో పునర్నిర్మించడానికి ప. 
సైరలలో అ యదార్హవస్తువుల్ని అమర్చాడు వయస్సు ముదిరినకొ 
కొత్త అవసరాలు కనిసించడంచేత పీల్‌ స్టైలూ, కళ్ల ద్దాలూ, కట్టుపట్ల. 
కని పెట్టాడు. చనిపోయేముందుగా పెద్దమనిపి గా తయారవుతాడనే తస 
మసుమల ఆశల్ని నిరాశచేసి అతను "కన అంత్యసమయంలో అమెరికా 
మొదటి బై సికిర్‌ మీద కొండల్లో తిరుగసాగాడు. 86 వయేట నాలుగో 
భార్యకోసం వెతుకుతో శరిర్‌ మించి సనిబయ్యడం మూలంగా చని 
పోయాడు 


ణి 
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(ay) 
బద 
(గ 
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అతను చాలా రూవచీత్రాల్ని చీత్రించకిలిగిన తన సృజనళ కీ సంకా 
పీల్‌ మణీ వస్తువులను నిర్మించడంకోసం వ్యయఎరిచాడు, న్యూయార్కు 
పేట్‌ తీరమఘామిలో ఆదిమానపుని రౌలం నుంచీ ఇప్పటి వరకూ చూడ 
బడని మొట్ట మొదటి మెస్టోడన్‌ యొక్క అస్థిపంజరాన్ని కనుగొన్న సం 
రంభఖంలో తన స్వీయానుభవాన్ని వ్యక్త “ఫర ౦దుకు అతను చిత్రించిన 
గొబ్బి మానవ సయిదాయచి(త్రం (చిత్రం 9) నేటికీ నిల్చి ఉండి ఆతను 
య ఈ చిత్రం ప్రాముఖ్యతని ఎక్కువగా తీనుకోలేదు అయినప్ప 
కీ అతను నిర్భయంగా |పయత్నం చేసివుంటే అమెరికన్‌ జీవితంలోని 
a కాకి గృశౌల్నికూడ అందంగా అధికారపూర్వకింగా చిత్రించి 
పుం డేవాడన్న సత్యాన్ని ఈ చక్కని చిత్రం వ్యక్తి క పరుసోంది 


చిత్రికొరులు ఎక్కువ గంభీర మైన చిత్రాల్ని చిత్రించడానికి నంకో 
చిబ్తున్నంతకాలం రూపచిత్రాలు చిక్‌ ళ (ప్రముఖ అంగంగా చలామణీ 
ప్ప ఇందులో (ప్రముఖ సాధకుకు గిల్ఫర్ట్‌ స్లూవర్త్‌ అతను 
ఎందుకూ పనికిరాని నళ్యం ప కొడు కై నప్పటికీ, అతను రౌడీ 
సజ్జాని రెచ్చగొడుతూ. వాళ్లకి నాయకుడుగా న్యూపోర్డ్‌ తీరభూమిలో 
పెరిగాడు, ఒర కొల్త చిత్రక శా వైఖరి ఎదైనా (ప్రవ శ్రిల్రీనప్పుది వలస 
దారులు ఎంతటి అమిత్‌ కోత్సాహంతో దానికి స్వాగతమిచ్చేవారో ఇతని 
వాల్బ చరిత్రని బట్టి మనం తెలుసుకోవచ్చును ఈ బాలుడు బొమ్మలను 
చిత్రించడం ప్రారంభించగానే అతనికి సహయంచేయడానికి ఎందరో 
(లుచలుఖ పౌరులు తయారయారు న్యూపోర్టుకి వచ్చిపోతూండె స్కాచ్‌ 
రొల్చనా hes చెందిన కాస్మో 'అరెగ్దాండరు (1724. 17712) 
ఆను చిత్రకారునితో స్తూవర్స్‌ తిరుగుతూ ఉండేహడు ఈ గురువుతో 
కిలిసి అతను ఎడింబరోకి కూడా వెళ్లాడు అయితే అక్కడ అనతి 
కాలంలోనే అలెగాండరు చనిపోవడంచేత ఈ బాలుడు ఓడ వని చేసి 
ఇంటికి జేరుకోవలసివచ్చి ంది, విదేశ శిక్షణ పొందానన్సే ఒకవిధమైన 
గర్వంతో అతను క రూవచిత్రణ సాగించాడు కాని 
అలెగ్గాండరునుండి పూర్వ సాంప్రదాయిక విధానంతో చి;తించడానికి 


ఇటో మలో, 


అతను నిరారరిందాడని అవి మనకి తేలికగా నిరూపిసాయి ఆక్షరాలా 
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కొట్టొచ్చినట్టుగా ఉండే ఆమెరికన్‌ వాతీయ బద్ద తికి అతి స్వల్పంగా 
సరళత్వాన్ని " ఆహాదింపడానికి మాత్రం స్పై స్టూవర్డ్‌ తసి గురువు మృదుమభురి 
శైలిని ఉపయోగించుకున్నాడు 


విప్లవం రెకె త్తినపుడు ఈ సాహసిక యువకుడు సమిద్రంమీదుగా 
లండను వేళ్ళి అమెరికాలో తనకి ఖ్యాతి నార్జించిన వికృతి మొరటు రూప 
చిత్రాలను 'బిటిష్‌ రం నెత్తిన రుద్దడానికి ప్రయత్నించాడు, 
నిరంతర అనఖలతే అతన్ని వెస్ట్‌ సూడియోకి తరిమింది అతనక్కిడ 
తశతళలాడే వట్టుదున్తులనూ, సజీవమెన మాంస కండరాలసూ యధా 
తథింగా అనుక రించడం నేర్చుకొన్నాడు నవ్యరచనా విధానాల 'మెళకు 
వలు ఆతని సహజ ప్రతిభని వికసింపజేశాయి అతిను చూస్తూండగానే 
లండనులో అతి ప్రసిద్ధికెక్కిన రూపచిత్రికరారులలో ఒకడుగా పేరు 
పొందాడు 


స్టూవర్డ్‌ యొక స బ్రిటిష్‌ రాం నెల్లర్‌ వ లె ఊఉ అమశ్శశ్రేణి 
చిత్రకారులుగా కొక ప్రత్యేక వ్య _క్తిత్వంతో కూడిన చీ త్రకారులుగా ప్రసిద్ది 
కెక్కారు కొని వారుకూడా భౌతిక బాన్న త్యాన్ని న్య క్రిపరచే సుందర 
దృశ్యాలచేతిను, అమూల్య వేషఘాషలచేతను ఎక్కువగా ఆకర్షించ 
బడ్డారు అవసరమని తోచినంతవరకూ అమెరికన్‌లు ఈ శై లిని అనుస 
రించారు కొని శార్రీ తు యదార్థతతో అభ్యసించిన ఆకృతుల ద్యారా 
పీరు వ్యక్సిగత స్వభావాల్ని వ్య క్రిపరచడంలో ఎక్కువ ఆసక్తిని 5న 
బరచారు. అతని రూపచిత్రాలలో అతు క్తి ఎంతమాత్రంలేదని అంటూ 
ఏమర్శకులు అతను ఇతర చిత్రకారులంవరికన్న “ముఖాన్ని కాన్వానురి 
ఎక్కించడంలో చక్కని నై పుణ్యంగలవాడని ఒప్పుకున్నారు చాలమంది 
మధ్యతరగతి ఇంగ్లీషువారు వ్యక్తిగత విచిత్ర తత్వాలు చి(త్రించబడాలనే 
తమ అమెరికన్‌ సోదరుల అభిప్రాయాన్ని వన జమిందారు 
లతో కాకపోయినా కనీసం పెద్ద మొ త్రా తాలలో ఫీజు చెల్లించగల పెద్దమను 
సులతో స్టూవర్చ్‌స్రూడియో ఎప్పుడూ “సిండివుం డేది “కొందరు అతివాద 
రచయితలు కేనార్స్‌ & తరువాత స్తూవర్ర బ్రిటిష్‌ చిత్రకళా విధానానికి 
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యెొటీ 
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లఖా 





నాయకుడుగా రూపొందగలడని నమ్మారు చారిత్రిక చీత్రకళలో వెస్ట్‌ 
సాధించినదానినే స్టూవర్డ్‌ రూపచిత్రకళలో సాధించాడు (ప్రాచీన ప్రపం 
చప్ప సాంప్రదాయం ఏధానాన్ని కొ త్త (పపంచపు అతివాద విచార ఛారతొ 
మేళవించడం ద్యారా అతను యూరోపియన్‌ (పఖ్యాతిని ఆర్జించాడు 


తీవ ర౮ తృ(పసొరం స్ట స్టూవర్స్‌ని (లాగుడులోనికి దింపగా తాగుడు 
అత న్ని అవ్పులలోనికి దింపింది ఇ అప్పులే ఆతన్ని (బ్రిటిష్‌ దీవులలోంచి 
వళ్ళ గొట్లాయి 1783_8 సంవతర్చం సీతాకాలంలో సూవర్డ్‌ అమెరి 
కాకు తిరిగివచ్చాడు అక్కడ నోట్‌. నెదురో వలసిన అవసరంలేక 
పోవడంచేత ఆతను స్వెచ్చగా చిత్రరచన సాగించాడు యూరోపియన్‌ 
చిత్రకళాచార్వురి నన్ని ధిలో తాను సాధించిన ఉజ్వల చిత్రరచనా కౌళ 
ల్యం ద్వారా ముఖాలకే ఎక్కువ ప్రాముఖ్యతనిస్తూ అతను శరీరయుల 
మీదా, దృశ్వావరణముల మీదా చాలా అశద్దను కనబరదాడు ఆతని 
రావచి(త్రాలు మానసిక తత్వాలని సువ్వ్యర ౦ చేశాయి కళా ఖండాలుగా 
రూపొందాయి శారీరక సౌందర్యాన్ని నముజ్వలంగా, స్వచ్చందంగా 
ల అతను అలంకరణ విధానంమీద ఎక్కువగా ఆధార 
పడ్డాడు ఈ (ప్రపంచంలో శారీరక వర్షింతో సరితూగగల వస్తువు ఇం 
కొటి లేదు రకరకాల నట్టుదుస్తుల లోని మధురాకరణా, సజీవంగా కని 
పించే రోజువుడ్డి లోని మార్దవం దానిలో కనిపినాయి” న్స అతనంటాడు 


[వ పమవుల రూవచిత్రాలలో సహజస్వభావం కంటే డాబుదర్చాలు 
ఎక్కువ (ప్రాముఖ్యతని కలిగి ఉండాలని నాం్యవదాయం ఎప్పటికప్పుడు 
ధృవపరుస్తూ వస్తోంది అటువంటిదే నెపోలియన్‌ రూపచిత్ర మొకి దానిని 
గురించి సూవర్త్‌ అన్నాడు “ఈ లేను ఎంతనాజూకుగా దిత్రించబడింది! 
ఇంత ఖరీదైన" పట్టు ఎవరైనా ఎప్పుడైనా చూశా(౮ా? ఇందులో రాజ 

చిహ్నం అద్భుతంగా కుదిరింది కుల | 1 దానికి ఒకతలకూడా ఉందే |” 
సూవర్త్‌ చిత్రించిన సుప పసిద్ధ “వాషింగ్లన్‌ ' (చిత్రం 11) లో ఒక. 
ముఖంతప్ప మనకి ప ఫనిపించదు * దృుశ్యావరిణని పూరి ర్తి చెయ్య 
డానికి అతను ఎంతమాత్రం ప్రయాస ఎడకపోవడంచేత మనం యునై 
"బెడ్‌ ఫ్రట్స్‌ పైసిడెంటుని చూస్తున్నామని తెంయచే సే దాహ్యచిహ్నో లేవి 
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మనకు కినిపించవు మనం అబ్బురపడ్డామం కే పే దానిలోని సహజస్వాభావి 
కితని చూసే అని చెప్పాలి అటువంటి చిత్రం నిజానికి ఒక నవయుగ 
సృష్టి, అధికారం వంశ పరంపర?7? వ్యక్తి కి లభించే వారసత్వంగా 
ఉన్నంతకాలం గొప్పతనమనేది వ్యకి త్వింమీద ఆధారపడి ఉండదు 

శాసకుని శకి, అతని వక్తిగత జీవితానికి సంబంధించినడిగానే ఉండాలని 
నిరసిస్తూ స్లూవర్డ్‌ హక్కుల చట్టాన్ని ఒక రూప చిత్రంగా అనువదిం 
చాడు "మనరాష్టరిపిత చిత్రాలు వన్నో విచిత్రమైన పద్దతుల్లో చిత్రించి 
బడినవి ఉన్నాయి seo విరుద్ధంగా కొవారిసి సూవర్డ్‌ 
చిత్రించిన Cr ఇందులో జేరతాయి "యూరప్‌లో అభ్యసించిన 
యునై బడ్‌ సైట్స్‌ యొక్క మౌలిక విచారథఢారకి అనుగణంగా చి[క్ర 
ంళారూపాన్ని పొందిన Mow inh శః రూపచిర్రాలు ఉనసాధా 
రణం చేత పేమాదరాలతో ఎన్నడూ మెచ్చుకొన బడ లేదు 


దేశము సాంత ంత్ర్యాన్ని సాధించిన తిదుజరి స్వదేశంల్‌ సూ, 


పిడెశాలలోనూ ఉన్న అమెరికన్‌ చిత్రకారులు రిచించిన, చిత్రాలు సమ 
కాలీనులచేత మెచ్చుకోబడట మేకాక ఈనాడు రాజకీయ అశాంతితొను 
కొట్టుకుం ౦టూ కూడా వాళ్ల ఇంతటి నదర సాధించి గలీగారం కే 
శారతియుతి పరిస్థితుల్లో 'న్వత్రంత్ర య నై జడ్‌ సైట్స్‌ సాహాససొౌంద 
ర్యాల (కమ వికాసంలో విలసిల్ల స్వతంత్ర సంఖూన్ని ఇతో ధిం౦గా we 

వీంబింపజేస్రూ తన చిత్రకళని. పెంపొందింప చేనుకొంటుందని మనం 
ఆశించవచ్చు అయి'ె ఖవిష్యట్తు ఖూతకొలంగా మారే వరిరూ ఎన్నడూ 
నిశ్చితం 5 కాదు 
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3 
ఆఅసలం గుణాలూ కర గుణాలూ 
ఓలి ర్‌ 


వలసదారుల యుగాన్ని విస్మరించిన మొట్టమొదటి ప్రముఖ అమెరికన్‌ 

చిత్రకారుడు వాషింగ్లన్‌ ఆల్‌స్టన్‌ es) దక్షిణ కరో 
నీనా తోటల యజమాని కుమారుడవడం పల్ల అతను భాగ్యవంతుడు, 
ఆంద మైనవాడు, ఉదార స్వభావం కలవాడు, అమెరికన్‌ చిత్ర కళారం 
గంలో ఇంతవరకూ కనిపించని అలంకార పాయ వ్యక్తి కొత్త జాతి 
యిుక్కు వలస వె భవాలు అతని యౌవన జీవితాన్ని ఉ(దిక్కపరిచింది. 
హార్‌ వర్డ్‌ లొ తన నగ్న వ్యంగ్య చిత్రాల ద్వారా అతను నిమ్న తరగతి 
వర్గాల్ని విముగ్గ పరిదాడు ఏిత్రకారుని అ ముఖ్యకారణం ఆత్మ 
విశ్వాసంం గో పిరంచడ మే అని అతను అనేవా 


1801 తో యూరప్‌ వెళ్లిన తరువాత అతను కాలెరిడినీ కలుసు 
కున్నాడు అప్పుట్లో వర్షువర్తు సహయోగంతో కా లెరిడ్డి వ్రాసిన భావ 
గీతాలు ఇంగ్లాండులో మధుర కశోద్యమానికి దోహదమివ్వసాగాయి 
తన తరువాత వచ్చిన అమెరికన్‌ చిత్రకారుల వలె ఆల్‌ స్టన్‌ తనమాతృ 
ఘోమిలోని సాంఘిక (ప్రగతివాదం ద్వారా యూరోపియన్‌ అభ్యుదయ 

ఓ వారథారిని ఆకళించుకునే శిక్షణ పొందాడు చిత్రకారులలో అమెరికన్‌ 
ఒక్కడే సవ్యభావస్ఫూరి, తో (ప్రకృళిని చిత్రించ సమర్హుడని కారెరిడ్డి 
అస్పట్టొ సృష్ష పరివాడు “ోభొతికావరణకి సంబంధించిన మ ర్యాకారాల్ని 

కాక ఆంతరి? (ప్రకృతి జీవితాన్ని సువ్య కపరచగల సమర్దుడతడు”" 
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అన్నాడు “పురాతన నావిరి గీతం" వంటి 3వితలద్వార ces అడు ఆ 
భావాల్ని తఠంగులలో బంధించే ఆతురతిలో ఆల్‌ ౨ స్తన్‌ బె బ్‌ ద్రైత యిని తాత్విద 
వ్య క్తికఠరణకి న చెప్పి సూటిగా భావోద్వేగాన్ని “శేకెకి, ౦చడానికి 
యత్నించాడు “చర్మ చతువుకి అగోచర మైన అనంత భావాలకి” రూపం 
ఇవ్యడానికి గాయకుడు రాగాలని పలికించేవిధంగా అతను రంగుల్ని మేళ 
వితంచేయకోరాడు 1819 లో అతను చిత్రించిన “చండికా ధవళిత 
ప్రకృతి' ప్రశాంత సుందరమైన ఒకరాత్రిని వ్య క్షసరుసోందడి అందులో 
కదిలేమానవాకారాలు ఈ లోకానికి సంబంధించినవిగా కనపడవు ఈ 
రహస్యమయతని వ్యర ప పరచడం మాత్రంతో ఆగిపోయి ఆల్‌ స్టన్‌ ఇంక 
ముందుకి పో లేదు ఆ రహస్యతత్వ మేమిటో మన మే స్వయంగా తెలును 
కోవాలి రంగుల కలయికలో ఇట్టి భావోద్వేగ శిఖరాల నందుకోడం 
ద్వారా ఈ అమెరికన్‌ చితకారుడు | డెలాక్రోవరటి భావిఫెంచి చిత్రకారు 
లని మనకు గుర్తుకి తెస్తారు 


వెస్టకంచె ఆల్‌ స్టన్‌ సతత వ్యాసంగం కల చిత్రకారుడు ఒక విధ 
మైన నరముల బలహీనతకి గురి కావడంవల్ల అతని వ్యక్తి ,త్వంలో ఒక 
సకమ పరిణామం ఏర్పడింది అప్పట్లో అతను ఒక (ప్రముఖవాద (ప్రవ 
కగా రూపొందే లక్షణాలు కనిపించాయి మొదట్లో ఈ పరిణామం ఆతని 
రచనా కౌశ ల్యానికి ఛధంగ కరంగా లేక పోవడమే కాక వెనిషియన్‌ కళా 
చార్యుల ననుకరించకుండానే అద్భుత మైన మానవసముదాలని చి తించే 
తమకంలో ఆతను (పకృతి దృశ్య చిత్రణ యడ తనకుగల వ్యామో 
హాన్ని అణచుకోగలిగాడు పాత బె బిల్‌ కి సంబంధించిన అమానుష 
ఘటనలని పునర్నిర్మించే అతని విధానం ఇంగ్లీషు అభిరుచికి అనుగుణ్యంగ 
కన్పించింది లండనులో అతని చిత్రాలకి బహుమతులు రావడం ద్వారా 
అతను సుప్రసిద్దవ్య క్తి అయాడు 
1818 లో అతను మెసచూసె సెట్స్‌కి తిరిగి వచ్చినవ్వుడు “బెర్‌ 
షజ్లర్‌ విందు” అనే అస సంపూర్ణ చిత్రాన్ని వెంటతెచ్చాడు అప్పటికే అది 
ఎంతో ప్రసిద్ధికెక్కిన దవడంవల్ల బోస్టన్‌ పౌరులుదాన్ని కొనుకో[్లడా 
నికి అతి ఉత్సాహంతో 10,000 “డాలర్లు “సోగుచేశారు ఆతి కృతజ్ఞతతో 
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చిత్రకారుడు ఆ చిత్రాన్ని పూరి చెయ్యడానికీ పూనుకొన్నాడు రాని అది 
ఫ్రా ర్తి కాలేదు అతను ఎంటి య ంర్కా మ (పమంఎడిల అంతగా ౮ చిత్రం 
గందరగోళంలొ పడిపోయింది అతినిలో కంగారు ఎక్కువ కాసాగింది, 
“ఒక రాక్షస హాస్తం నా చిత్రంలోంచి ముందుకి చాచుకుని నన్ను నేల 
లోకి అణగ(త్రొక్కెస్తున్నట్లుగా అనిపించేది” అని అతడు అనేవాడు. 
“బెల్‌ షజ్జర్‌ విందు” ఏళ్లు గడచిన కొద్దీ అతని శ క్రిసామర్ధ్యాలని 
నశింపజేయసాగింది కాని అతను మరణించినప్పుడు అతని “పాణ 
స్నేహితుడన్న మాట గమనార్హము “ఈ మృత్వ్యువువల్ల భీభత్స 
దృశ్యమూ, భయంకర స్వప్నమూ, పాణాంతకమూ అయిన ' అసంపూర్ణ 
చిత్రం పీడ అతనికి వదిలింది” అది ఈనాటికీ సగం సగం రూఫుమాసిన 
అసంబద్ద అకారాలతో ఆ చితం ఆలాగే ఉంది 


కాకతాళీయంగా సంయుక కృరాస్ట్రాంలకీ తిరిగి వచ్చిన క్షణంనుం వీ 

ల్‌ స్టన్‌ కళాకౌొశలం “ee పురస్క_రించుకొని, ఆ తరువాతి 
we హాగీ జేమ్స్‌ అన్నట్లు " “అమెరికాలోని | కూరవాళలానరణలో 
చిత్రకళ క్షీణించి పోతుందన్న న. వచ్చారు కాని వాస్తవానికి 
విదేశాల్లో ఉండగానే ఆల్‌ నన్‌ కషాలు పారంభమయాయి యూరోపి 
యన్‌ జీవితంతో సరియైన ఈ వ పరిస్థితిలో అతను చాలా 
అశాంతిని అనుభవించాడు ఆఖరుకి కట్టలు తెగిన దేశభక్తితో అతను 
స్వదేళానికి వచ్చేశాడు కాని సంయుర రరాష్ట్రా9లు తనకి అనహ్యకర మెన 
పద్దతుల్లో నడుస్తూన్నట్లు అతను స వ్యాపార సంస్కృతికి 
విరుద్దంగా దండెత్తిన తను తన స్వంత ఆస్తి పోవడంవల్ల ధన సంపా 
దనకోసం చిత్రించవలసి వబ్బనందుకు అతను చాల చిన్న బుచ్చుకున్నాడు 
ఏ కొద్దియుద్ద సంభుటనలోతప్ప అమెరిన్‌ చరిత్రలో చిత్రించడానికి 
యోగ్యమైన ఘటనలే లేవని అతను వాపోయాడు మెస్సచుసెట్స్‌ 
సల్తెవట్టులో అతను స్పెనిష్‌ వాలికలనీ శిధిలావశేషాలగో నిండిన ఇటా 
లియన్‌ పర్వతాల్ని చిత్రించాడు “నేను నా దేశపు బలహీనతల నెరు 
గుదును వాటి విషయంలో నేను బాధవడినంతగా బాధపడేవాళ్లు చాల 
తక్కువమంది ఉంటారు మన (ప్రభుత్వ విధానంమీద నాకున్నంత 


వత 


అయ్యన పిశ్వాసం కలవా ఖకరాడ ఎక్కువమంది ఉంంయి అని ౦౮ 
నొక సందర్భంలో పేర్కొన్నాడు, తను యాక్రలుచేసిన పాత [ప్రపంచం 
కొటి తను తిరిగిజేరుకొ న్న కొత (పసంచంతోటి ఆల్‌ స్టన్‌ సంబంధం 
లేకుండా అయిపోయాడు మూలోచ్చేదిత మై అతనికళ క్షీణించింది 


కాలం గడచినకొలది ఆల్‌ స్టన్‌ నిష్పల జీవితగాధ అతని (ప్రసి 
ద్ధిని ఇనుమడించింది సంస్కృతిని గురించి గొప్పగా మాట్లాడే అమెరి 
కనులు ఆల్‌ స్టన్‌ కళాదర్శానికి విముగ్గులె పోయారు కయ్యానికి కాలు 
దువ్వే ఈ కొత దేశంలో తమ వలెనే "అతనూ అసంతృప్ప డుగా ఉండి 
es చెయ్యలేక పోవడం వారికి గర్వకారణ మైంది భావుకత్వానికి 
ప్రమాణంగా అతను అసఫలుడవడం, తద్ద్వారా అతనిలోని దిత్రరచనా 
శకి, నశించడం ద్వారా అతను అమెరికా వరక (ప్రముఖ చిత్రరారుడుగా 
భావించబడ్డాడు 


ఆల్‌ స్టన్‌ ప్రియ శిష్యుడు శామ్యుయల్‌ ఎఫ్‌ చి మోర్స్‌, (1/91. 
1870) తాను ముందు ముందు లిగ్రాఫ్‌ని కని పెడతానన్న విషయాన్ని 
ఇంకా కలగనని ఉత్సాహవంతుడై న చిత్రకారుడతను సుప్రసిద్ద మతా 
దార్యుడై న అతని తండ్రి చిత్రకళ తనకొడుకు వంటివానికి తగిన వృత్తి 
కాదని తలచాడు అమెరికన్‌ చిత్రకారులు సాంప్రదాయికంగా స్వయం 
శికితులై న పరిశ్రామికులు అయితే సుసంస్కృతుడై సి ఆల్‌ స్టన్‌ (ప్రత్యక్ష 
ప్రమాణంగా చం వడాల టా అతని తండ్రి ఏదో విధంగా సమ్మతించాడు 
తన గురువుతో లండను జేరిన ఆ యువకుడు సంయుక్తరాష్నా స్టాంలలోవబె 
గాక ఇంగ్లాండులో చిత్రకళకి సముచిత స్థానమున్నదని. తెలుకున్నాడు” 
అమెరికాలో చిత్రకళ నిమ్న తరగతి వ్యక్తులకు మాత్రమే తగినవృతి, గా 
భా ఏించబడుతూండ గా ఇంగ్లాండులో ఉన్నత తరగతికిచెందిన మహిళలు 
నిస్సంకోచంగా బహిరంగంగా చిత్రించ బడడాన్ని బట్టి చిత్రకళకి ఎట్టి 
ఉన్నతనాన మియ్యబడిందో అతి నికి తెల్సింది 


తన ముందుతరం అమెరికస్తకు రూపచి|తణ మే [వధానో పళంగా 
రూపొందినప్పటి! మోర్స్‌ దానిని వాల సీచన్ఫతి, గా భావించాడు" “కళని 
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వ్యాపారింగా చేసేటంతటి అధిమస్థితికి నేనెన్నెడూరాను గౌరవయుతంగా 
నేను జీవిళని గడవలేకపోతే గోరవయుతంగా నేను తిండిలేకమాడతాను 
రాపెర్‌, మెరేర ఎన్టిలో, టిటియాన్‌ వంటి (ప్రతిభావంతులు నెదురె గ్రైానే 
గలిగి 15 శతాబ్ద వై భవాన్ని తిరిగి (పతిష్షాపించగల గొప్పచిత్రకారు 
లలో ఒకడుగా “ఉండడం నా మహదాశయం” అంటూ అతడు తన కళా 
దర్శాన్ని వ్యు పరిచాడు తన మత విశ్వాసానికి ఆనుగుణ్యంగా మత 
సంబంధ నాల (గిహించడానికి ఇష్టంలేక తన అపరిపక్వ మాతృ 
దేశాన్ని వ్యర పరిచే భావాలని దరికి రానివ్వకుండా మోర్స్‌ "మరణిస్తూ 
న్న హెర్య్మాాల్స్‌' 'జూపిటర్‌ తీర్పు అనే చిత్రాల్ని చిత్రించాడు 
1815 లో ఆర్థిక పరిస్తిలులకి లోనై సంయు_, రాష్ట్రాలకి తిరిగివచ్చి 
సవ్వుడు అతను వెనక బడిని తని అశళబ్తులకోసం ఉత్త మ సంస్కృతిని 
తెన్తున్నానని భావించాడు కొని తనదేశస్థుంు అభిరుచి విహి 
నులని అతనికి తెలిసింది..అధమ పం అతి నల్లా అనురున్నాడు వారు 
అతిని ఎల్చిత పురాణ వ 2 కొనడానికి నిరాకరించారు, 


పోలికిలు స మాత్రమే అని తలప గంధీరి సాధనకి 
ఆవి అగివనే షమ కొంతో అతను ss అన శక్తుల్ని సంస్థా 
సంబంధ విషయా ల్లో కేం దీర సత ఎ చేశాడు 1800 తరవాత కూడ విత్ర 


కారులు శిషణ పొందడానికీ తమ చిత్రాన్ని (బ్రదిర్భిందుకోడానికీ అన్యచి త్ర 
కారుల చిత్రాల్ని చూడడానికీ అనువైన స్కస్టలులేనే లేవు అఖరికి క్రమ 
క్రమంగా ధనికి పౌరులు ఏకత్రితమై స్థానికి ఎకాడెమీలని స్తాపించారు, 
కొటేరోసం వారు విర్రాల్నీ, శిలా ఎల్ని దిగుమతి చెయ్యసాగారు: అవ్వు 
డప్పుడు తమ అభిరుచుల రినుగుణ్యమైన అమెరికన్‌ సమకాలీన చిత్రాల్ని 
రూడ వాటిలో ప్రదర్శించేవారు చిత్రకొరులకీ ఈ నిరంకుశ సంస్తాధికారు 
లకీ మధ్య 1825 నాటికి ఘోర సం ౦ఘర్షణ చెలరేగింది అమెరికన్‌ లఅలి౮ 
రశా ఎరాడెమీ అధ్యటిడుగా జాన్‌ |టబ్రంబుల్‌, చిర్రాకళా శిక్షణా ధికా రాన్ని 
కాన విద్యారు లకి మ సీవాళ్ల కి నిర్ణయాధికారం ల” దని జవాబిచ్చాడు 
అసితోడి చిత్రకారుల కం ఫె లోను జన్మ తహా ఉత్త ముర్జాని (టంబుల్‌ 
భావించాడు. కాని అతనితో సమానంగా ఉత త మకుల సంజాతుడై న మోర్‌, 


f 


నీ 


శ 
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తనతోటి మ. కారుల్న తనహోదా న్థాయిర్‌ తెచ్చేందుకు ఎశానుకొన్నాడు 
అతను అసంతు క నాయకుడుగా ప్రశాస్వామ్య పదతుల = పె 
జాతియికళా ఎకాడెమీని స్తాపించాడి దాన్ని త తమ స్వాధీనంలో ఉంచుకొని 
స కే! ఒక ప్రత్యేక వ్‌ ౩ స్వార్థిసిద్దికోసం కాళ కళాభిమానులం 
దరి ఉన్నతికి పాటుఎడాలని వ చేశారు అ్వరలోనే మోర్స్‌ అధ్యిమి 
తలో జాతీయ ఎకాడెమీ సంయు ప్ప రాచ్షా" లలో మంచి వలుకుబడిగల 
సంస్థగా భూపొందింది 

తన ఉన్నత పదివిలో నుండి మోర్స్‌ తిన అబంఅ్బంల్పల్ని వాగా 
ప్రచారం చేశాడు ఏదేళాలలో శిషణ పొందిన చిత్రకారుడు బ్యాదయ 
హీనిమైన భుష ష్క మె మెస ss తిరిగి వచ్చినప్పుడు చిత్రకారుడు 
ముభావములో కూడిన ఏకాకి త కీ నిరుత్సాహాోనికీ గురిడొతాడని అలన 
న్నాడు అతని (తతిపతులు అతని ర కా వాలని తెలిసికోకుండా 
నిర్లక్ష్యం చూపిస్తున్నారని అతని నమ్మకం యూరప్‌లో పేరుజారూలేని 
కొంతమంది అనామకులు ఏదోవిధంగా అమెరికస్తైని తృప్పి పరుస్తూ తనను 
మించాలని ప్రయత్నిస్తున్నారని కూడా అతను “వాపోయాడు అతని సమ 
కాలీను డొకడు దీన్నీ అవమానంగా తలచి విదేశాలలో శిక్షణపొందిన 
తన బృందాన్ని మోసపుచ్చడం అంత తేలికకాదని గటిగా జవాబిచ్చాడు 
వాదవివాదాలు చెలరేగాయి అయితే ఇరుపవ్లాలవాళ్లూ అమెరికన్‌ అధి 
రుచి “జాతీయం” కాదన విషయంలో మాత్రం ఏకీభవించారు 

అనేక సంవత్సరాల అసంతృపి తరువాత తను చిరకాలంగా 
కొరుకుంటూన్న ఒక గొప్పు చిత్రాన్ని చిత్రించేపని మోర్స్‌కి లభించింది 
అతి ఆతురతతో అతను కుంచెల్ని చేతికి తీనుకున్నాడు అయితే త్వర 
లోనే అతను వాటిని కింద వె పెన్తేళాడు తన గురువు ఆల్‌స్టన్‌ వలె తను 
కూడా ఏదో మానసిక సమస్యకి 'గురిఅయినెట్లుగా అతను రేలునుకున్నా డు 
తన గొప్ప చిత్రాన్ని (పారంభించడంకూడా ' చేతగాక అతను దిత్రకళని 
త్యజించాడు, “చిత్రకళ అనేకమందికి కూ్యూర్‌ | పేయసిగా ఉండడం 
నేనెరుగుదును అయితే ఆది నా విషయంలో కూర వేశ్యగా పరిణమిం 
చింది నేను ఆమెని త్యజించలేదు, ఆమె నన్ను వదిలిపెట్టిం”దిని అతను 
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వాపోయాదు తన ఆదర్శాలు ఆతి ఉన్నత మైన వవుటచేతనే తనకి అస 
పలత (పొప్తించింవని అతను నమ్మాడు 


అమెరికన్‌ జీవితాన్ని భౌతికమని కొట్టిపారేస్తూ పాతకాలపునాటి 
తచ్చు వద్దాంతాలని చొధించడ౦ద్వారా మోర్స్‌ తననాటి పౌరులను బాగు 
పరచడానికి (ప్రయత్నించాడు. కానీ అతను కళను వదిలిపెట్టిన తర్వాత 
పూర్తిగా భౌతిక మైన ఆధునిక వృతి పరిశోధన వేపు తన దృష్టిని మర 
ల్బాడు అవ్వుడు అసఫలత సఫలతగా రూపొందింది, అతను “బలి 
గ్రాఫ్‌ని కనిపెట్టాడు అతనిలా ఫేటీ (చిత్రం 1ఉని బట్టి అతను ఉపయో 
గిత వాదాన్ని అను సరించినట్టుగా సౌందర్యాన్ని కూడా ముక్కుకి సూటిగా 
వక పరచడానికి పూనుకుం'పే అతనెట్టి చిత్రాలు చిత్రించేవాడో మనం 
(గహించగలం ఈ రూపచిత్రానికి గోవ జొన్నత్యాన్నీ స్వాభావిక రీవినీ 
యనం (వ పయత్నిస్తూ మోర్స్‌ సూర్యుడు అస్త మిస్తూన్న ఆకాశాొన్నీ, 
సృంభాలలో కూడిన "పిట్టగోడసీ, అర్హశిల్పాలనీ, సుందర పొత్రలనీ, 
సూర్యకాంతవుష్పాలనీ ఆందులో సమకూర్చాడు కాని ఈ అలంకారాలన్నీ 
చిత్రం గొవ్చంగాన్ని మరుగుపరుస్తున్నాయి, చిత్రం గొప్పతనం కాల్చ 
నిక్‌ వనుపులని చిత్రించడంలో గాక యదార్ధ జీవితాన్ని చితించడం 
లోనే ఉంటుంది కొట్టవచ్చినట్లు కసిపించే వాతెవరణలో వలెగాక వయ 
స్సులో ఉన్న ఆ వీరుని ముఖమూ ఆకారమూ, గంభీరంగానూ శ చ్రీనం 
తంగానూ కినిపిసాయి. ఆమెరికా భౌతిక చిత్రకారులని అనేకమందిని 
తయారు చేసింది కాని మోర్స్‌ వారిలో ఒకడుగా చెలామణి అయేందుకు 
పుట్లలేదు అతని పరిశోధనలు అతని హృదయంలో అర యని 
మనకు యముజూ పు ఎరుసాయి, తెచ్చి పెట్టుకూన్న ఎవోలేనిపోని సిద్దాంతాలు 
అతని చుట్టూఉన్న సామాన్య జీవితాన్ని అతని చితించకుండా అడ్డుకొని 
ఉండకపోతే ఆతను గొప్పచిత్రకారుడు అయేవాడు 


చేలు వంచకుండా పెకి ఎత్త డానికి వీలులేని టీ కప్పుతో చిత్రకళ 
సమాన మైనద నే అభిప్రాయం అనేకమంది జీవితాల్ని పాడుచేసింది ఇంకొక 
ఉజ్వల 'ప్రారంభకుడు జాన్‌ వేండర్లిన్‌ (1/75. 1802) లండన్‌ లోనో 
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రెములొనె కోక వారిసిలొ శిషణు విెందని మువటఓ అయిరెరిన చత 
కారుడవడంచేత అతను నగ్న చిత్రాలదిత్రణతొ ద్రపీణత సంపాదించాడు 
దీనికి అమెరికాలో ఎక్కువప్రచారం లేదు అమెరికాలో ఇది ఆసహ్యాంచు 
కొనబడుతుంది అతని ఏరియానే (చితం 19 తన (యేయుకుడు వాన 
మందును ఒక పురాణనగు నాయిక నిదిసూన్వ టుగా చితింబడింది 
1815 ల అతను దీన్ని స్వదేశానికి ఇచ్చినప్పుడు అక్కడి వారికది చాలా 
తయోరింగా కనిపించింది అమెరికన్ల వాదస్త మొక "పీ అతని ఆఅనణఖణలతకి 
ముఖ్వకొరణ౦కొదు అనేక శతాబులుగా యూరప్‌లో పాదుకొన్ని రిళ్లా 
విజాల్ని అమెరికన్‌ ధరిత్రిలో సొటడానికి వేండర్తిన్‌ దృఢ నంకిర్సించి 
కొన్నాడు య. ములక ల లత నినాడు కొత్త ఘామీలో నాటుటర నువె సె 
ఇత రివీవార్ని అతను వెత కలేదు ఘామగొడ్రుపోయినవని అతను న్‌ 
యించాడు వీధి దత్రరాదడు తచ్చ ఇం కెవరూ ఆమెరికాలో చిత్రించే 
డానికి అవకాశంలే 'వని వేండ ర్రిన్‌ తన ఆత్మని లృప్తివరుచుకొన్నాడు 

మిసిసిపీ, ఓహియో లోయలలో అమెరికా మానవమాథ్రునిచి 
ఎన్నెడూ నటించబడని మ నాటరాన్నీ నటించింది మొ టమొదట 
తుపాకులతో అన్వేష లు వచ్చారు తరివాత గొడళ్లతో కొరత మంది 
వచ్చారి షే ప. ఇళ్ళిస్‌ ఎక నిర్మాతలు వచ్చారు కొన్ని 
సంవత్సరాల[కితం వరకూ ఆకుల మరమరధ్వనులతో నిండిసె బలంలో 
త్వరలో గొెొప్పనిగరం ధ్వనించింది ప్రాచ్య వా. ధనల (అవహిం 
చింది (పాచ్య హృదయాల్ని కంపింపజే స ఆలోచనలు రేశెతాయి సర 
హద్దుల ఉత్పత్సికి సీశయైన ఆండ్రూ వాక్‌సన్‌ వెట్‌ హౌస్‌కి దగ్గరలో 
దేరాడు హె ర్కూ్యూల్స్‌ని కలలుగనే ది|లఅ కారులు ౨ అద్భుత బలశాలి 
పాల్‌బనియన్‌ అడవులలో తిరగడం గమనించలేదు 


పరిష్కృత చిత్రకారుల్లో ఒక్క రూపచిత్రకారులే అమురికాకి 
బంబంధించిన కొన్ని వి; షయాలని చిత్రించారు వ్యకి గతి మజూత్వాల 
మూల వొతీయ లషణంగా ఉండడంవల్ల వారి వ్యాపారం అద్బుతంగా 
సాగింది అయినా మోర్స్‌ వరె అదర్శాన్ని గాక యద్యాతని వ్య్పపరచే 
పోలికలు నిమ్న (శేణికి చెందిన _ళగా భావించడం వాకు! కూడ తమ ఆద 
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లు 
రంగా పెటురున్నారు తము ర క్‌త్వాన్ని హ్‌. కురి సందడిలో రం 


రూపచితాలికి కూర్చునే వ్యక్తుల్ని తృప్పి పి పరచలేక పోయారు మెధ్యూ 
హారిస్‌ జొట్‌ (17851 827), రెంబ్రాంట్‌ పీల్‌ (1778_ 18 60) వంటి 
చిత్రకారులు హన ల లేని మువాలని ఉన్నది ఉన్నట్లుగా చూపించ 
డంలో అమెరికన్‌ కౌళల్యాన్ని మనకి వ్యకి పరుసారు "అయితే వారు 
ఉత్తమ కళాదర్శాన్ని అందుకోడానికి ప్రయత్నించడం అనవసర కాల 
వ్యయమని భావించారు, ఏకాకారానికి అమర్చిన అంగాలుగాక తీవ్రయాదార్హ 
స్టతిని వ్యక పరచడం 19వ శతాబ్దపు రూపచి(త్ర కళ యొక్క వి?ష్టతత్వం 


కామన్‌ సర్తి (1 1783_ 1872) ఇందుకు వ్యతిరేకంగా కనిక సాడు 
(పతిత దృశ్యాన్ని రాక అతను చిత ప్రభావానికి ఎక్కువ [పాము ఖ్యత 
నీవ్చాడు కాని అతనిలో కూడ గంభీరత లోపించననే చెప్పాలి వియాం 
రాగాశునీీ కెంబుల్‌ (చిత్రం 10) ని మనం చూడగానే అతను చి(త్రిం 
చిస ఆ నాటక నాయకిని మనం ప్రేమిస్తాం, కాని సరిగా చూసే అందు 
లొని శూన్యల్యం మనకి వ్యకి మౌతుంది ఉజ్వలరాంతీ, గొప్ప తూలికా 
సె పుణ్యం, ఉన్నవ్చటికీ సల్లీ తన సోదరిని గొప్ప నటికురాలుగా చేసి 
భావోద్వేగం యుక్క్ల లోతుని అతను చూపించలేకి పోయాడు 
౧౨త్రాలు అవ్య కితో కూడుకొని న. త సౌందర్యాన్ని గోళ 
పోయాలి అతనొక చక్కని ద్మత్రరారు 


నస 
స 
గ 
పం 


గ ఎఖ చిత్రరారులెవ్యరికీ తమముందు తరాల అమెరికన్‌ చిత్ర 
రారుల విషయం పట్టినట్లు కనిపించదు అఆమెరికన్‌  రూపకళాపితామ 
హు డైన గిల్పర్ష స్తూవర్డ్‌, అ బోస్టన్‌ చిత్రాల్ని హెళన చేశాడు శారీ 
రిక రవర్షాలు “ంంస్‌ వేసిన వ. ఉంటాయని అతనన్నాడు 1810లో 
పంయు ఎ రాష్ట్రాల చితకార సమిలి యేర్చడినన్వుడు అక్కడ జేరిన 
చిత్రరారులంతా వెస్‌ పసన వెళ్ళినప్పుడే అమెరికన్‌ కళా ప్రారంభ 
మైందని ఆంగీకరిందారు చున సుప్రసిద్ద చిత్రకారులనేకమింది రౌ వాలని 
తమ స్థానిక సంగింధాలని తెగ తెందుకున్నారు 
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అయితే స్వల్ప ఆర్దిక స్ట సలంలో కాలనీల దృక్కోణం జయించిం 
దనే చెప్పాలి తమ యిందికి వచ్చిన దేశ ద్రిమ్మరులై న చత్రకారులదగ్గర 
సామాన్య (ప్రజలు రకరకాల దొమ్మలు కొంటూ ఉండేవారు ఒక్కొక్క 
ప్పుడు చిత్రాల మూల్యానికి బదులుగా భోజన వసతి, సదుపాయాలతో 
చిత్రకారులు సంతృపి, పొందేవారు ఆనాటి చిత్రాలకి అమెరికన్‌ (ప్రారం 
భిక చిత్రాలని పేరు వచ్చింది ఇట్టి చిత్రాలని కళాభిమానులు బాగా "సేక 
రించేవారు ఎరస్టస్‌ శాలిస్టరీ కీ ఫీల్‌ (18051900) అనే కనెక్టికట్‌ చిత్ర 
కారుడు చిత్రించిన నీలి పిల్లవాడు (చిత్రం 15) ఇట్టి చిత్రాలకి చక్కటి 
ఉదాహరణ ఇది 1840 లో చిత్రించబడినా దానికి చాలా భార్వం చ్వితిం 
చబడ్ల ఏన్‌ పోల్లార్డ్‌ (చిత్రం 4) వంటి చిత్రాలను పోలి ఉంటుంది ఇది 
ఎంతవరకూ ప్రత్యక (ప్రభావ ఫలిత మో లేక స్వతంత్ర వికాసమో చెప్ప 
డం కష్టం అన్నికాలాలలో అన్నిచోట్లా అశికిత చిత్రకారులు ఈ పద్ద 
తిలో విత్రించడం సహజం చిన్న 'పిల్లలవలె వాళ్లు ముందు రేఖ్‌ 
చిత్రాన్ని చిత్రించి దాన్ని రంగులతో నింపుతారు, క్షి ష్షమెన ప్రక్క తినుంచి 
వారు అత్యవసరమని తోచిన కొన్ని వివరాలని మ త్రమే తీ Des 
వాటిని బల్ల సరుపు ఆకారాలో వ్యకృవరుస్తారు కాన్వాసుమీద ఒకదాని 
పక్క. ఒకదాని నమర్చదం వల్ల ఈ ఆకారాలు కంటికి కృపి కరంగా 
కన్పిస్తాయి దానికి కారణం అవి యదార్లతని ప్రతిభింబిస్తున్నాయనికాదు. 
ఆకారాలను మళ్ళీ మళ్ళీ రకరకాల విదా నాల్లో అమర్చడ మే మే డీనికి కార 
ఐం, అందుచేత నీలి పిల్లవాని చెవులు అమానుషంగా కనిపిసూన్నా 
అతని దుస్తులతో అవి చక్కగా మేళవితమౌతున్నాయి 


వలసయుగంలో చిత్రకారులంతా ఇతర సంవర్క౦ లేకపోవడం 
వల్ల ఆదిమ విధానాలలో చిత్రించేవారు. (ప్రస్తుతం ముఖ్య నగరాలన్నిట్లో 
కళా ఎకాడెమీలు ఉన్నాయి, కుశల చిత్రకారులూ (ప్రముఖ చిత్రాలూ దేశ 
మంతటా వెదజల్లబడి ఉన్నాయి చిత్రకారుడు ఆదిమ స్టితిలో ఉండవల 
సిన ఆవపరంలేదు. విమర్శకులుకూడా అతన్నావిధంగా ఉండమని కోర 
డంలేదు, సరళత్వాన్నీ అవత్రుతినీ ఆకళించుకొన్న 20 యో శతాబ్దంతో 
18 న శతాబ్దం అంగీకరించలేదు. చిత్రకారుడు ఎదురుగా కనిపిస్తూన్న 
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వస్తువు యదార్హ మైనదని కన్ను మోసపోయె ట్లా చెయ్యడం 19 వ శతా 
బం ఆదర్శం “తవివు చిత్రకారులు స్వయంగానే తమని ఎందుకూ పసికి 
రాని చేతిపనివారిగా భావించుకునేవారు వారిలో అనేకమంది శిక్షణఅంకే 
ఏమిటో లెలుసుకోడానికి తావత్రయ పడేవారు వీలై నంత త్వరలొ వారు 
నాజూకు సరిస్టితిల్లోకి జేరుకొనేవారు సదర్హుడెన చిత్రకారుడు ఆదిమ 
పరిస్తితిలో ఉన్నాడంశే కావాలని భావుకత్వం వల్లగాక వేరే కారణాల 


చేత” అల్లా ఉండి వుందేవాడు 


ఉదాహరణకి ఎడ్వర్డ్‌ హొక్స్‌ oe 1819) మత విషయికంగా 
పట్టుద లకి లవాడు పెన్సిల్వేనియా రై రెతుకి చెడ్డగా ఆతను కో చిబంద్లి 
వ[డ్రంగీకి సహాయకుడుగా జేగాడు తరువాత న్‌ బోర్డుల చిత్రకారు 
డుగా తయారయాడు ఏపిర్‌ వళ్టుకోయుట, బట్టలు నేయుట అగ్గిపె శైలు 
తయారుచేయుట, మొదలె లైన అనేకరకాల తక్కువ వృత్తులను చేబిట్లు 
టచే హాక్‌ ఒక్‌ విధమైన పక్చాఠ్సాసముతో ఇతర 'ప్రారంభకులంఠా 
ఉన్నత శిక్షణను ఫొందే దే సమయంలో అతను తీవ మత విశ్వాసముగల 
వ్యక్తిగా తయారయాడు అసలైన ర్రీషె యున్‌ దృష్టికోణంతో చిత్రకళ 
మంచివృత్ని కాదనీ దురాళా 'గర్వమూ గలవారి వృఠి. అసీ ఆతను 
నమ్మాడు కుంచెలు విసర్హించి అతను భూమిని సంపాదించాడు కాని 
అతని పొలాలకి తెగుళ్లు గతో తనలో మతోసదేశం, శక్తి అద్బు 
తంగా ఉందని తెలుసుకొన్న క్షణంలో దారిద్య్రం ఆవరించుకో డానికి 
తయారుగా ఉంది అప్పట్లో అతను తనయందు శ్రద్ధా భక్రులుగల _ఆజలకి 
సంయుక కృరాష్ట్రా9లలోనూ కెనడాలోనూ తిరుగుతూ భగవద్విషయాన్ని 
[ప్రచారం చెయ్యడ ౦ద్వారా (ప్రసిద్ధి కెక్కాడు 


కాని హరాత్తుగా అతనిగొంతు మూగతనం వహించింది, అఖభిమా 
నమనే పాపానికి తను గురి అయాననే విషయం అతను (గ్రహించాడు 
(ప్రజలద్వారా సన్మానం పొంది తను వారిచేత అనవసరవ్యయం చేయిం 
చానని అతను వాధపడ్డాడు ఆనాటి క్రిష్టియనులు తమచేతులతో పనిచేసి 
జీవించేవారు అతనుకూడా ఆ విధంగా చేసేవాడే అయితే అతని 
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“విశిష్ట చిత్రకళా నె చ పుణ్య 'వే అతనికి చే చెల్ల సస. Cr U 
తాల్లో. అతను తిరిగి దిత్రకిళను చేపట్టాడు కాని పాపభీతి అతన్ని దాధి 
స్తూనే ఉంది అతను తన డైరీలో వాసుకొన్నాడు, “అయ్యో ' ఎంళ 
దయనీయ పరిస్థితి ! దేవుని డయ కవుమార్చణతప్ప నా జీవితానికి వేరు 
ఆధా ర మేమీలేదు నేను చేసిన ధర్మ శ్రకృత్యాలేవీ లేవు నేనొక పనికిమాలిన 
శేరూ ఊరూ లేని వీద ఎత కారుణ్ల (ల్‌ 


హిక్స్‌ ఉదేశములో మిధ్య అనేది అమాయకత్వాన్ని నాశనం 
చేసేందుకు దెయ్యం చేతిలో ధరించిన ఆయుధం, అందుకే అతను చిత్ర 
కళాశిక్షణపొందలేదు అతని అంతరాత్మనమ్మిన జీవిత విడానానికి అతను 
తన కుంచెని అంకితంచేళాడు అతననేక శాంతి సామాజ్యాలు (5 గుల 
చిత్రం) సింహమూ, మేకపిల్లా ఒకే చోట శాంతి పూర్వకంగా నివ 
సిపాయి- అనే వై విలు భవి ష్యద్వాణీని వ్యర్స పరుస్తూ చిత్రించాడు కృతి 
మనీతివాదుల చపుక ఉవదెశాలవలె గాక ఈ చిత్రాలు పాఠ సమశ్యని 
విస్మరించడంలేదు దైనిక జీవితంలో స్వీయ భావోద్వేగాలతో అనుదినం 
సంఘర్షణ పొందుతూన్న హిక్స్‌ సింహమూ, మేకపిల్లా ఒకి చోట నివ 
సించడీమన్నది ఎంత కష్టమో తెలియనిది కాదు అతని చిత్రాలల్‌ లోని 
సాధువులైన గోవులూ, మేక పిల్లలతో పోల్చిచూస్తే అందులోని కూర 
పతతవుల నిశ్చల దృష్టులలో తీవ్రరూపంగా వ్య ము ON 
మనకి స్పష్టంగా కనిపిస్తుంది అటువంటి ఉత్తమ "ఉపమానాలతో పోర్చి 
చూస్తే మోర్స్‌, వేండర్సిన్‌ చిత్రించిన పౌరాణిక చిత్రాలు పేలవంగానూ 
సంకుచితంగా నూ కనిపీసాయి చిత్రకళని తిరస్కరించిన వ్యక్తి తన 
హృదయాన్ని సంచలింపజేసిన అభిప్రాయాల్ని వ్వ్యకవరుస్తూ మౌలిక 
చిత్రాల్ని సృష్టించాడు ఇందుకు వ్యతిరేకంగా సుశిక్షితులె న చిత్రకారులు 
చిత్రకళవంటి ఉత్తమ వృతి లేదని నమ్ముతూ తమ స్వంత నమ్మకార్ని 
న్యకృపరచేందుకు. సాహసించలేక పోయారు, నేటి విమర్శకులనేకులు 
వారి చిత్రాలకన్నా మొరటుగాకన్నించే హాక్‌ చిత్రాలని ఎకు, reat ద్యేగ 
హపూరితాలుగా నిర్ణయిండారు 
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ఆ రొజుల్లో గొబ్బ సంచలనం తలగ జేసిన అమెరికన్‌ చిత్ర 
కొరుడు హిక్స్‌ (వ్రతిద్వంద్వి జాన్‌ జేమ్స్‌ ఆడుబన్‌ (1789_1851). 
అల నురూడా తీవ్రమైన లలిత భావాలకి వలించకుండా నిలబడాడు అతను 
శాందో డాయుగోలో ఒక (ఫెంచి తోటయజమానికి అతని క్రియోల్‌ ఉం 
పుడుకం ము పుట్టావని వారత్రికాధారాలు చెబ్బుతున్నాయి కౌని అతను 
ఈ నిమ్న జన్మాన్ని వప్పుకోలేదు తను ఒక గొప్ప జమీందారుననే 
స్యజ్నంలో ఆతను విహరించాడు_బహుళశా ఫ్రాన్స్‌ సామ్రాజ్యానికి ఒక 
వా 


& 


ఫి 


సుడు_ఉరిదియబడ కుండా ఉండేందుకు అతని పుటుపూ రోత రాలు 
“} రి 

రహస్యంగా ఉందదిడాయి ఇటువంటి వరిస్టితుల్లో ఉన్న వ్య క్రి వ్యాపారా 

కి ౩ళకిగానీ అందుబాటులోకి రావడం అనంభవం (ఫాన్స్‌లో బాల్యావ 


స్త్‌లో అతను నరాగా ఎణలబొమ్మల్ని గీఎవాడు ఈ సరదా క్రమంగా 
టు 
వృత అుందినే ఆశతో అఅని తండ్రి సుప్రసిద్ద జాక్‌ లూయీ 


గా జారు 

డేవిడ్‌ యొక్క పారిస్‌ సూడియోలో అలన్ని జేర్చించాడు తతృలితంగా 
ఆడుబన్‌ స్వంతమాటల్లో అతను “ఉత్తమరళా శాఖలను సాధించే శిక్ష 
అను ్రొసిరాజ' న్నాడు 

తరువాత అలఅని తండ్రి అతన్ని అమెంకొ వంపి వ్యాపారంలో 
పెట్టాడు కాని ఆయువకుడు అర్కుడ పగలల్లా అడి వుల్లో పమిల్ని 
వేటాడుతూ రాత్రిళ్లు వాటి శరీరాల్ని బొమ్మలుగీలూ గడిపాడు తత్ఫలి 
అంగా ఆతను దివాలా తీశాడు అబ్బులు తీర్చలేక ఆడుబన్‌ జై లుక్‌ 
వెళ్లాడు విడుదిలై న తరువాత అతనికి అతని చిత్రాల తప్పవేరే ఆధారం 
లేల పోయింది అతను వాటినెంత వరకూ పెద్దమనిషి సేకరిం చిన అలం 
రరణాలుగా భావించాడేతప్ప వాటి ప్రయోజనాన్ని గుర్తించలేదు ఇప్పుడు 
జీవికకి వాటినాధారంగా గుర్తించ వలసివచ్చింది 1820 లో అమెరికన్‌ 
ఎయథెల సంపూర్ణ శాస్త్రియ సంకలనాన్ని (ప్రచురించాలని అతను నిశ్చయిం 
చుకున్నాడు అతను నూతనోత్సాహంతో అడవుల్లో పరిభ్రమించాడు 

అడుబన్‌ తన చిత్రాల్ని (చిత్రం 17) ఎస్మాడూ కళొరచనలుగా 
తీసుకోలేదు అవి లండన్‌ లో (ప్రదర్శింపబడే వరికూ ఇతరులెవరూకూడా 
ఆలా భావించలేదు అతిను వాతిని ఎంగగ్రేవ్‌ చేయించడానికి లండన్‌ 
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వెళ్లొడు “అసలైన సురుచి పూర్తి మైన క్రోం ఎంం౦దిల్ర రఏర్శిసిం* 
అని అలుత్సాహంగా అతని [బ్రదర్శినం 2 నాఘింపబఎంది “ద్భ 4 ఏ ది|లాలు 
సమగ్రంగా అమెరికన్‌ వి చెట్లూ, పువ్వులూ, గడె, ఆఖరికి ఆకాశపు 
రంగులూ, అసలైన జీవనంతో ప్రవహించే సీహ్హ్‌ అన్నీ వి? ష్టమైన 
(టాన్స్‌ అట్లాంటిక్‌ సృష్టి” ఈ విధంగా పొగడ. ల నంది డచ్చి సాంప్ర 
దాయిక విధానంలోఅతను ఒక మృగ చిర్రాన్ని చి తించదానికి| పయత్నిం 
చాడు, కాని అతను డాని పరిణామాన్ని గురింది (వ్రాశాడు “నాతల నాగా 
వేదెక్కి.పోయింది అది మసిపూసి మారేడుకాయ అయింది ” “సహజ 
మెన దెవదత్తమైస తన అశిక్షిత విధానంలోనే”” అతను చిత్రించడానికి 
నిశ్చయించుకున్నాడు 

మోర్స్‌ పరిష్క్టృత విధానం కంటె హిక్స్‌ ఆదిమ విధానానికే ఆడు 
బన్‌ సమీవంగా కనిపిసాడు రాఫిర్‌ తన నీటిరంగుల చిరనర్రాల్ని గురించి 
ఏమనుకుంటాడా అని అతనెన్నడూ ఆలోచించలేదు రోమన్‌ స్తంభాల 
పైగాక అడవుల్లో చెట్లు మీద విహరించాయని ఆతను తన య. 
ఎన్నడూతిక్కువ చూపు చూడలేదు కళనీ (ప్రకృతినీ సము మ్మీ8త0 చేసి 
అతను ఆతివాన వికతని సుందర చిత్రాలుగా తయారుచేశాదు, నీటిరిం 
గులు(క్రేయన్‌ యొక్క సమ్మి(శ ణమైన అతని మీడియం అతని ౬ త్యేక 
అవసరాలకి తపం నా ఎర్చడింది, సాంప్రదాయిక దుస్తులవల 
అది అతనికళకి చక్కగా అతికింది కళతో సంబంధం లేకుండానే ఆతను 
అమెరికా యొక్క. అభిమాన చిత్రకారుల్లో ఒకదుగా పేరుపొందాడు 


ఇంత యినా ఆడుబన్‌ ఆకర్షణీయ మెన కళలో కొశల్యం లోపించింది 
పిక్స్‌ వలెనే అతని రచనా విధానం నియమిత మైనది శరాబ్దులుగా (ప్రతి 
భానంతులై న న తరతరాల చిత్రకారులు ఏర్పరిచిన రచనావిభీనాల్ని ఎంత 
సమర్జుడైనా చిత్రకారుడు వ్యకి గతంగా స్వయంగా కని పెట్టలేడు మోర్‌) 
వలె "అడుబన్‌ హిక్స్‌ సుశిక్షితులై యుండినచో నిస్సందేహంగా వారు 
అతన్ని మించిని చిత్రకారులు అయేవారు అలాగే మోర్స్‌ళూడా సమరౌ 
లీన జీవితాన్నీ సమాకాలీన సమన్యలనీ వారివలె గంభీరంగా తీసుకొని 
ఉంపే ఎంతో లాభము పొంది ఉండేవాడు: 
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అనుకున్న విధంగా జాతీయ స్వాతం (త్యం ఆమెరికన్‌ చిత్రకళని 
సుదృఢ పరచకపోవడ మేగాక వినాశాత్మకమైన ఆత్క్మగొరవంచేత దెబ్బ 
తింది కాలనీల కాలంలో తమ దృకోణ్కాలని రూపొండించుకొన్న 
వెస్ట్‌ కాప్లీ వంటి ప్రారంభఖికి చిత్రకారులు రాజనై తిక విప్లవ సమయింలో 
కూడ మాతృ దేశానికి బై ట జన్మించిన యూరోపియనులుగా తమను 
భా వించుకున్నారు మహత్తర చిత్రకళా సాంప్రదొయాలకి వారసులమన్న 
విషయంలో వారికెంత మాత్రం సందేహం లేక పోవడంవల్ల (పాచీన 
సంస్కృతిని ఆధునికావసరముల కనుగుణ్యంగా మలదుకోడంలో వారు 
స్వుచ్చగా (పవర్తి ంచారు (ప్రొచీనాచార్యులనుండి నేర్చుకొ న్న పొరాలను 
తాము స్వయంగా నమ్మేదాన్ని వ్యక్తపరిచేందుకు ఉపయోగించుకున్నారు 
అయితే సంయుక రాష్ట్ర పౌరులు యూరపుకు ఒక కొత్త దేశానికివెళ్ళి 
నట్లుగానే వెళ్ళేవారు కమ శిశు దేశానికి పరిపక్వ సం[పదాయం లెదన్నే 
విషయం దృ కిలో పెట్టుకొని సంస్కృతి అనేదీ విదేశాలలో సీసాల 
కెక్కించబడిన అమృతమని హడ్సన్‌ , ఓపహియోల నీటివల్ల అది చెడి 
పోతుందనీ వారు తలచారు సంయుక కృరాళ్షాంల చేరే ఎన్నడూ విన 
నట్లుగా వారు నటించడానికి ప్రయత్నించారు 


అంత (శ్రద్ధాభక్తులతో అమెరికనులు దిగుమతిచేనుకున్న సౌందర్య 
కిళలు పాత ప్రపంచంలో కూడా శుష్కుంగా భానించబడేవి, _ఫెంచి విప్ర 
వమూ, నెపోలియన్‌ యుద్దాలూ యూరోపియన్‌ విచారధారని మితవాది 
త్వమువేపు వాస్తవిక వాదం వేపూ నడిపాయి వర్తమాన దుఃఖ జీవితాన్ని 
విస్మరించడానికి ప్రయత్నిస్తూ (పాచీనకాల మహత్వాన్ని స్మరిస్తూ చిత్ర 
కారులూ, హరి అభిమానులూ శుష్కం౦గా, నిస్తేజంగా పరిణమించిన ఒకి 
(కొత్త తరగతిని శరణుపొందారు వెస్ట్‌, కాపీ వంటి వ్యక్నులు ప్రచారం 
చేసిన అభ్యుదయ భావాలనేకం తాత్యారణంగా పనికిమా లినవయా యి 
సుప్రసిద్ధ మానవచిత్రకారులు తాము జీవితంలో ఎన్నడూ నమ్మని శిథిల 
దేవాలమాల్లోంచి బయటికిలాగారు సౌందర్యమూ, వాస్త వికతా ఎన్నడూ 
ఒకటి కావని విమర్శకులు (ప్రచారం చేశారు 
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సంయుర్ప రాష్ట్రాలలో ఈ రోగం ఇంకా పనాశినకారిగా (బ్రణరీ ౦ 
చింది. ఈ తీరిఘాములకీ తిరిగిరాగానే ప్రాచీసి విధానంలో పునర్నిర్మించ 
వలసిన సిద్దాంత ముల విషయింలో చితకారులు ఏిభిన్నాభిప్రాయాల్ని 
వ్యకపరచడ మేగారి వారి విబ్లవ (ప్రపంచం యూరిపెకంచే గట్టిగా పాత 
కొలపు కళా నమస్యల కొల్ప పరిష్కారింకొసం అరివసాగారు చల 
కారులు ఇందుకు ఒప్పుకోగా వారు ఇంకా అక్కువ వారిగో, ఎనికిమా 
లినవొారిగా చూడబడసాగారు వారు తము అసలు రూపొాలకి విరుద్ధంగా 
ఏనిపించడానికి (ఒయత్చింవారు, వారి సమిర్జులు అన్నట్టుగా పూరి దృష 
కోణం అంతి రాతయంకాదు తవ జాతీయత ఏంతో గూడిన ఆత్మవంబస 
తిత్వం మాత మ ఈ తత్వానికి పశపడి నలుగురిలో ఎలామిలగాలో 
తెలియని వ్యక్తులు ఒకి ప్రత్యేక సితఘురతో జే రేందుకు తాపబ్రయపడేటలట్లు 
చిత్రకారులు చాలా ముభావంగా అయోరయారు యూరిప్‌లో శాశ్వల 
ర శాస్తాపనరో సీత యుద్దానికి నిడుముకట్రిన తవ వ్వీవకారులు అమెరికాలో 

లేరు న్వయంశిషతులై న పారిశ్రామిరులు లరితరళలతో సంబంధం ఇ పెటు 
కోడానికి తమవంటివారు తగరనే సంకోచభావంతో తమకిళ్లు చూస్తోన్న 

దానిని, అమి హృదియాలని నంచలితిపరచే దానిని పె గాదయపూర్వకి ౦గా 
we 


౬ 


న. (బరీక. (దర్శినంలా ని | వలె అమరికిన్‌ (అ 
శ రెండుగా కోయబడింది వై భాగానికి మంచి ఆలోచసిలతో కూడిన 
అఅవుంది కాని నేలమీది నిలబదే_దుకు కొళ్లులేవు [కిందిభాగం మోమికీ 
సమిపంలో ఉన్నా సల్పరితసిమూ, దృ 'దాసికి లోపం వాయి చిత్రివి॥ 
సిఎపడాలం పే తిరిగి ఆ స్తీ రెండు భాగాలనీ జతపరిచారి 


ఎత్తే 


€ 
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4 
అ వెందికా సాక్షాతా bj రం 


రకా ల విఖవద్భశా వల ఉజ్వలచి(త్రకారుడుగా ప్రసిద్దికె కి_.నజాన్‌ 

(టంబురల్‌ తనకాలాన్నీ తన|ప్రతిభస్నీ అధిగమించి జీవించాడు 
అతను యువచిత్రకారుల నిర్ణవత్వాన్ని పంచుకొన్నాడు 1895 తో ఒక 
స్యూయార్‌,_ వీధిలో తిరుగుతూ తానుఎన్నడూ కసీవినీఎరుగని a 
కారుడు డదామస్‌ కోర్‌ re చిిత్రింవిన ఒక అమెరికన్‌ జ 
పాతచి(త్రాన్ని ఒక దుకాణపు కిటికీలో చూశాడు వృద్దచి(త్ర కారుడు! క 
ఫోయి చూశాడు “ఈ యువకుడు నేను నా జీవితమంతా గ్రయత్నించి 
ఇ తింవలేని చిత్రాన్ని ఎతించాడు" అని అతను అన్నా డు 


బహుళా ఇంగ్లాండు లోపుట్టి తన 18వ ఏటివరకూ అమెరికా రాని 
SEE Ga వేండ ర్హిన్‌ సీ విసుకెత్రించిన నరకని అడవులూ, కలకల 
(బక ంచే సెలయేళ్ల, చూసి బాగా సంచలనం పొంది ఉంటాడు ఈ 
అద్భుతాల్ని చిత్రించడానికి స్వయంశిక్షణనందుతూ అతను తన పూర్వీకు 
లవఖె పూర్వాచార్యుల పుట్టుపూర్వోత్త ర గాలించడాసికి |సయత్నించ 
లేదు చాలాకాలంగా అమెరికన్‌ ధరిత్రితో "పెన వేసుకొన్న. సామాన్య 
సంపాదాయాల పె వేపే అతను దృష్ట సారించాడు. 


ప్రసిద్ద చిత్రకారులు ధాలనీ, చారిత్రిక దృళ్యాలనీ చి(గ్రించేందుకే 

థి 0 
తహ న ర్థ్యాలని వినియూగించినా చృశ్యచితాలుకూడా కొన్ని చి(త్రిం 
చబడక పోలేదు [పారంభిక వలసయుగంలో ఇంకా రూపదిత్రకారులు 
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జమీందారీ దరాలకి తంటాలు వడుతూండగానే అలంకరణ చిత్రకారు 
విదేశాల దృళ్యా ఇలను రకరకాల _సెజులలోనున్న కోటలతోనింపి అమాయ 
కులెన తమ కొనుగోలుదారులను తృ ప్రిపరచసాగారు కాని సంవత్స 
రాలు గడచినకొలదీ అమెరికన్‌లు ఎక్కువగ? తమస్వదేళ చిత్రాల్ని 
చూ సేందుకుత హత హ లాడసాగారు సుశిక్షిత చిత్రకారులు సాధారణంగా 
అమెరికన్‌ దృశ్యాలు చితించేందుకు తగినంత అందమైనవికావని అను 
కోవడంచేత ఆపని సామాన్య పనివారు చెయ్యసాగారు వారిదృప్పిలో 
కళాకృతులు కాక స్టలాల నిరూవణగానే ఆ చిత్రాలు భావిం చబడ్డాయి, 
నూక్ష్మతిసూక్ష్మ మైన దూరపు స్టలాలనికూడ కోనుగోలుదారు ఇష్టానుకూ 
లంగా వారు తమ చిత్రాలలో గుర్తించేవారు ఈ వివరాల గందరగోళంలో 
(ప్రకృతిలోని ఐక్యత అడుగునబడేది 


యూరప్‌ లో దృశ్య చిత్రణ కొత త జీవితాన్ని పోసుకోసాగింది, 
మానవకృత్యాలకి ప్రాధాన్యతనిచ్చే 18వ శతాబ్దం (ప్రకృతిచిత్రాల్ని ఆప్ర 
ధానంగా తీసుకుంది చిత్రకారుడు దృశ్యాన్ని చిత్రించడానికి చె ట్లనీ 
ఆకాశాన్నీ ,భవనాలనీ మానవనిర్మిత ఉద్యానవసములోవలె పడిక ట్రుకూర్చు 
లతో నిలబెట్టి దానికి ఆదర్శరూపం ఇవ్వడానికి ప్రయత్నించేవాడు 
అయితే వికసీస్తూన్న భావవాదతరం (ప్రకృతి ముఖంలోకి చూడ్డమం కే 
భగవంతుని ముఖంలోకి సూటిగా చూడ్డ మేనని నమ్మింది కవులు డెఫా 
డల్స్‌నిగూర్చి ఖండకావ్యాలు వ్రాశారు చీత్రకళలో న ఏనదృష్టి కోణానికి 
(పవక జాన్‌ కాన్ట్సబుల్‌ 1809 (ప్రాంతాల్లో అతను ఇంగ్లీమ “దృశ్యాలని 
కంటికీ కన్పించినట్లు యధాతధంగా వ్యక్ష ' పరచసొగాడు "అతని (ప్రతిభ 
వశ్రాన్ఫ్‌కు పాకింది” అక్కడ కారట్‌, బార్చిజాన్‌ శైలికి సంబంధించిన 
సౌందర్యవిహీనమైన (ప్రకృతిదృళ్యాలని పూర్తిగా తారుమారు చేసింది. 


బార్చిజాన్‌ శ లి రూపొందకముందే తన ప్రాంతీయ ఆమెరికన్‌ 
శైలిని తన పద్ధతిలో వికసింపజేనుకొని కోల్‌ (పపంచరంగంలో (ప్రవే 
చాడు కోలో నూతన దృక్కోణానికి పూరి గా వశపడలేదు అతనూ 
[పకృతిలోొ దేవుణ్ణి చూళాడు కాని ఆతపసుస్నాతళాద్వల దృశ్యాల 
లోంచి (ప్రకృతి సాణిని పెకిరానివ్వ లేదు, అతను ఆమెలోని ఉద్వేగక్షణా 


48 


లచేత ఎక్కువ ఆక కర్షించబడా కు ఆవరిస్తూన్న నిటారుకొండలనీ, గర్తి 
స్తూన్న తుఫానులసీ వెలుగునీడల అద్భుత నడకల్నీ అతను ఎన్ను 
కున్నాడు కనెక్టికట్‌ మెలిక (చిత్రం 20) చిత్రా౦ికి అతను |'పేక్షకులకి 
స్వాభావికంగా "ఎదురుగా సాక్షొత్క_రించే చక్కని పట్టుని ఎన్నుకున్నాడు 
ఘోర తుఫాను దృళ్యావరణకి శుతికలుపుతూ నల్లని వృక్షచ్చాయలు 
నిలిపాడు విశిష్టమైన చిన్నచిన్న మానవాకృతులు అడవుల్లో తిరుగుతూ 
ఆశ్చర్యజనకంగా మనకంటబడతాయి ఈ చిత్రము అనేక విధాలుగా 
మొరటుగా ఉన్నప్పటికీ ఆల్‌ స్టన్‌ కావాలని చిత్రించిన “చంద్రికొ ధవ 
శిత ప్రకృతి ' (చిత్రం 19) తో పోల్చిచూ సే వన్యప్రకృతినీ వన్యఖం 
డాన్నీ ఇది ఎంతతీవ్రంగా వ్యక, పరుసోందొ మనికి తెలుసోంది, ఇట్టి 
చిత్రాలకి హర్షిస్తూ అమెరికన్‌ జనసామా మాన్యం కోల్‌ కి బ్రహ్మారధంపట్టింది 


త యూరపులో శిక్షణ పొందాలని తెలియజేసినప్పు డతని 
మృత్రులు చాలామంది ఎంతో విచారించారు విలియం కల్లెన్‌ వీయాంట్‌ 
ఆతన్ని శఈః (క్రింది కవితతో హెచ్చరించాడు 


నీ కళ్లు సుదూరాకాళాల కాంతుల్ని చూసాయి 

అయినా నీ హృదయం యూరపు తీరాల విహరిస్తుంది 

నీ మాతృథామికి జీవంత ఉదాహరణం 

సీ స్వకీయ (పోజ్వల కాన్వాసులో అది మూర్తీ భవించింది 
ఏకాంత కా హేదలూయదునా సాల కొలవా లాలువిన స్పృత వై మెదానాలు 
(గీష్మకుసుమమాలలతో గిరికన్యలు (ఫశాంత - నొర్హ రులు 
అరిచే ఎడారి డేగలు ఎగిరే ఆకాశాలు. 

వసంత వికాసం సముజణ్వల శశిక నికుంజనివహాం 

సీ వెక్కడికి వెళ్ళినా సుందర దృశ్యాలు స్వాగతమిసాయి_ 
కొని దీనికి భిన్నంగా అంతటా మానవ సముదాయం, 
మార్గాలు, గృహాలు, శిధిలాలు, శ్మశానాలు, 

చిరలోయల మొదలు చండ ఆరె రైన్‌ శిఖరాల వరకూ 
మానవ జీవితం వికసించి వెదజల్లబడింది 
నేత్రాలశ్రుపూరితాలె సహ్ఫదిమెదిలే ఐరకు 
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వాటిని సందర్శించు తలాక్‌ 
కాసి సీ అధమ సిముజ్వల వనిత 
మరచిపోకు సుమా ఎన్నటికిని 


తన (ప్రాంతీయ అమెరికన్‌ పెద్దల నుంచి సంరమించిన అస్ప 
రేఖలూ బూడిద వర్షమూతో ఇంకా బాధ వడుతూన్న కోర్‌ యూరోపీ 
యన్‌ అభ్యుదయ కళా సాధనతో ఎంతో నేర్చుకొని ఉండవలసింది 
కాని అతను మితవాదుల మాటలువిని తాను చిత్రించిన (బ్రర్భతిద్భ శ్యాలు 
ఉత్తమకళకి యోగ్యమైనవి కాషేమోనన్న ఛయముతో బాధపడ్డాడు 
మాతృ దేశానికి తిరిగివచ్చిన తరువాత అతమ తన (ప్రకృతి దృళ్యాలకి 
బహిర్గత మైన అర్జాన్ని తెచ్చేందుకు ప్రయత్నిస్తూ భావోద్వేగ పూరిత మైన 
ఆర్షంలేని * పెద్ద పెద్ద ఉపమానాలకీని ఆశ్రయించాడు 


అ 


సుష న నదీ లిని రూపొందించేందుకు కోల్‌తో కలిసిన ఆతని 
సహచరులు _. ఆషెర్‌ బి డురాండ్‌ (17971880), జూన్‌ ఎఫ్‌ 
కెన్సెట్‌ (1818_1872), జాన్‌ డబ్ల్యు కాసిలీయర్‌ (1811-1804) ఈ 
ఆర్భాటపు ౪ లికి వెనుకంజ వేశారు డురాంగ్‌ (ప్రకృతితొ ఫ్‌ నిస శఎ౦ంబ౦ 
ధాన్ని ఏర్పురచుకో డానికి తహత హలా డేడు పెన్సిల్‌ గీతల ఆధారంతో 
సూడియోలో (ప్రకృతి దృశ్యాలని రదించే విధానాన్ని అతను సరిత్వవిం 
హాడు అతను టై ట చి[తించసాగాడు ఎం(గేవరుగా అనే3 భంవత రాల 
సాధన ఫలితంగా అతని కలవడిన కరిన రేఖల ఛాయలున్నల్పటి 5 
డురాండ్‌ చిత్రాలు గంభీరంగా నిశ్చలంగా తీవ్రంగా కనిపిసాయి విశే 
షంగా వృక్షాలమీద ఇష్టం రిలవాడవటంచేత అతను తన, ప్రతిచిత్రం 
లోనూ అధమపక్షం ఒక్క చెట్టునేనా యధాతధంగా చేర్చాడు “పక్సితి 
దేవతలు” (అం 18) అనే అతని చిత్రం ఒకి అడవి అశఖాతాన్ని పరి 
శీలిసోన్న కోల్‌ ని, [బియాంట్‌నీ చూపిస్తుంది ఇది _కదుక్రమంగా తమ 
రా సొక్షాత్కారం పొందుతూన్న చిత్రకారులనీ, వవులసీ 
ఘనిష్టపరిచే "స్నహాన్ని జపే కి తెచ్చే మం చిత్రం. _ఫడరిక్‌ ఈ 
చర్చ్‌ (82.1060 హడ్స్‌న్‌ నడి  లిల్‌ కోని ఆధి ప్రాయాలను ముందు 
తరంవరకూ తీగుకుపోతూ డరాండ్‌ యదార్థ వ వాదాన్ని కోర్‌ అత్ఫుక డా 


Wd 


3౮ 


దంతో మేళ వితంచేశాడు (అక్కితిని య ఫితథంగా చిత్రించేందుకు ఆను 
పుగా అతను దృశ్య శాబ్రమూ, వాతావరిణళా స్త్రిమూ, భూతత్వశాస్త్రమూ, 
దేశపటచిత్రణమూ నేర్చుకొన్నాడు అతను దకిణలమెరికొలోని అడపు 
లనూ, ధృవమైదానాలనూ అన్వేషించాడు ఈచర్యలు ఆకాలపు శాస్త్రీయ 
వత్నిపాతాన్న ెలియజేస్తోన్ని స్పటికీ, అతను (ఎధానంగా భావపక్షిపొతి 
అతను కోర్‌ యొక్క. కృత్రిమ ఉపమానాల్న్న త్యబిం చినబ్బటికీ అత ను 
కూడా ఉజ్యల రూపంలో వ్యరి మదు ప్రైక్సితిని ఆరాధించాడు అతను 
“ఆండిన్‌ గర్బం" (చలం (| ఒకేచిత్రింలో “గొప్పపర్వతాలనీ, సుందర 
లోయలనీ, శ్యామలశాద్వలాలసీ, ఆకాశంలో తలలాడించే వృక్షాలసీ, 
అరా రింగురంగుల ఎమిల్నీ, పువ్వుల్ని, మనోహరము 
రైన కంటికింపైన దృశ్యాలని” (బత్యత్షిపరున్తుఎది అది చాలా పెద్ద చిత్రం 
అవడంవల్ల అచ్చులో దాని ఒకి భాగాన్ని మాత్రమే చూపించి డానికి వీలవు 
తుంది ప్రత్యడి (ఎకితి దృళ్గం ద్వారా అడుగడుకీ,_ కళ్లు మిరుమిట్లు 
గొల్చి అంశాలని మనిషి చూడగలిగిసట్లు ఈ చిత్రంలో మనదృష్ట ఇటూ 
అటూ పరుగెడ్డుంది, లోతునీటిని బ్రతిఫలింఎచే సే సూర్యకాంతిని £ బంగారు 
మంచుతెర లో వ (ప్రబ్బుట పరిచడమనేది చర్చికి అభిషహమూన విషయం 
ఆతడు 38 నేర్చరితనాన్ని అనేం చిత్రాన్లో అతివిజయవంతంగా చూషిం 
చాడు 
పూఖ్యంగా మనం గమనించ వలసింది ఆమెరికాలో పుట శిత 63 
మెందిస చర్చి, . సౌందర్యాన్వేషణలో (బపంచమంతా పరిభ్రమించాడు, రాని 
అతను మన రాకీ పర్వతాలని ఎన్నడూ దర్శించలెదు ఆ సు ప్రసిద్ద పర్యల 
(ప్రాంతాన్ని చక్కగా చూపించినవారు ఇంగ్లీషమ_అ మెరికన్‌ ధామస్‌ మోరన్‌ 
(1897_ 1926), జె జెర్మన్‌ _అమెరికన్‌ ఆల్బర్ట్‌ వీర్‌ స్టాట్‌ (18830_ 1902) 
ఏర్‌ స్టాట్‌ డ్యూ సెల్‌ ల్‌ డార్స్‌లోనూ, రోములోనూ" శిక్షణ పొందినవ్చటికీ 
విశుద్ది అమెరికన్‌ వద్దతులనుండి చర్చి కనిపెట్టిన శై శైలిని ఇతనిఇ లి పోలి 
తత ఉన్నత 4 పొందడం వల్ల “నీర్‌ స్టాట్‌ మంచి రచనా 
కౌశల్యాన్ని సంపాదించాడు కొని అతని కుశల చిత్రాల్లో చర్చి చిత్రాల 
లోని (ప్రచండ శక్తి లోపించింది 


ol 


వాటిని సందర్శించు మోరలూ లో. 

ర్‌ (ప్రధమ సముజ్వల వనకిణ్యలి 

మరచిపోకు సుమా ఎన్నటికిని 

తన [ప్రాంతీయ అమెరికన్‌ పెద్దల నుంచి సంక్రమించిన అస్పష్ట 
రేఖలూ బూడిద వర్గమూతో ఇంకొ బాధ ఎడుతూన్ని కోల్‌ యూరోప్‌ 
యన్‌ అభ్యుదయ కోళా సాధనతో ఎంతో నేర్చుకొని ఉండవలసింది 
కాని అతను మితవాదుల మాటలువిని తాను చిత్రించిన టఎవృతిదృళ్యాలు 
ఉత్తమకళకి యోగ్యమైనవి కావేమోనన్న ఛయముతో బాధపడ్డాడు 
మాతృ దేశానికి తిరిగివచ్చిన తరువాత అతమ తన (పలి దృళ్యాలకి 
బహిర్లత మైన అర్జాన్ని తెచ్చేందుకు ప్రయత్నిస్తూ భావోద్వేగ పూరితమైన 
ఆర్థరలేని = పెద్ద పెద్ద ఉపమానాలకీని ఆశ్రయించాడు 


హడ్సన్‌ నదీ+ె లీని రూపొందించేందుకు కోల్‌తొ కలిసిన అతని 
హచరులు _ అపెర్‌ బి డురాండ్‌ (1/0 1886), జూన్‌ ఎఫ్‌ 
య (1816_ 1872), జాన్‌ డబ్ల్యు కాసిలీయర్‌ (1811-1084 శః 
ఆర్భాటపు? లికి వెనుకంజ వేశారు డురాండ్‌ (ప్రకృతిరొ భ నిష్ట బందం 
ధాన్ని ఎర్పురి దుకోడానికి తహతహలాడేడు పెన్సిల్‌ గీతల ఆగారంతో 
స్టూడియోలో ప్రకృతి దృశ్యాలని రచించే విధానాన్ని అతను పరిత్యకిం 
వాడు అతను బైట చిత్రించసాగాడు ఎం(గ్రేవరుగా అనేక గంవత్పరాల 
సాధన ఫలితంగా ఆతని కలవడిన కరిన రేఖల వాయలున్నప్పటి కీ 
డురాండ్‌ చిత్రాలు గంభీరంగా నిశ్చలంగా తీవ్రంగా కనిపిస్తాయి విశే 
షంగా వృషాలమీదచ ఇష్టం కలవాడవటంచేత అతను తన 'పతిచితం 
లోనూ అధమపక్షం ఒక్క చెట్లునేనా యధాతధంగా చేర్చాడు “ప్రకృతి 
దేవతలు” (చిత్రం 18) అనే అతని చిత్రం ఒక ఆడవి అఖభాతాన్ని పరి 
శీలిస్రోన్న కోల్‌ని, బియాంట్‌ నీ చూపిస్తుంది ఇది [కదు[క్రమంగా తమ 
వ మున్‌ సాక్షాత్కారం పొందుతూస్న చిత్రకారులనీ, కవులనీ 
ఘనిష్టపరిచే "స్నేహాన్ని జప క్రి తెచ్చే చక్కని చిత్రం, (ఖడ రిక్‌ ఈ 
చర్చ్‌ (1826_1900) హడ్స్‌న్‌ నదీ లిలోని అభిిపాయాలను ముందు 
తరంవరకూ తీనుకుపోతూ డరాండ్‌ యడార్డ వాదాన్ని కోల్‌ అత్వుకవా 


దంతో మేళవతించేళాడు (పక్చతిని యభాతథింగా చిత్రించేందుకు. అను 
వుగా అతను దృశ్య శాజ్రమూ, వాతావరణళశొ స్త్రమూ, భూతిత్వళా స్త్రమూ, 
దేశపటచిత్రణమూ నేర్చుకొన్నాడు అతను దవిణఅమెరికాలోని అడవు 
లనూ, ధృవమైదానాలనూ అన్వేషించాడు ఈచర్యలు ఆకాలపు శాస్త్రీయ 
వత్న్షపాతాన్ని తెలియజేసోన్నప్పటికీ, అతను (ప్రధానంగా భావపక్షిపాతి 
అతిను కోల్‌ యొక్కి కృత్రిమ ఉవమానాల్ని త్యజించిన్పటికీ ఆతను 
చూడా ఉజ్వలరూపంలో వ్యరిమయే ప్రక్కితిని ఆరాధించాడు అతను 
ఆండిన్‌ గర్భం” (చిత్రం 19) ఒకేచిత్రంలో “గొప్పపర్వతాలనీ, సుందర 
లోయలనీ, శ్యామలళాద్వలాలనీ, ఆకాశంలో తలలాడించే వృకాలనీ, 
శుభిన్వచ్చజలాలనీ, రంగురంగుల ఎముర్నీ, పువ్వుల్ని, మనోహరము 
వైన కింటికింఎన దృశ్యాలని” (అత్యషపరున్తుంది అది చాలా పెద్ద పతర్‌ 
అవడంవల్ల అచ్చులో దాని ఒకభాగాన్ని మాత్రమే చూపించడానికి వీలవు 
ముంది ప్రత్యక్ష లక్ఫితి దృశం ద్వారా అడుగడుక్కి కళ్లు మిరుమిట్లు 

గొల్బు అంళాలని మనిషి చూడగలిగినెట్లు శః చిత్రంలో మనదృష్ట టూ 
అటూ పరుగెడ్డుంది, లోతునీటిని (ఎతిఫలింఎచేసే ఇ సూర్యకాంతిని పంగా 
మంచుతెరలో ంచి (ప్రన్భుట వరిచడమనేది చర్చికి అధిసూని విషయం 
అతడు ఈ నేర్పరితనాన్ని అనేం చిత్రారో అతివిజయవంలంగా చూషిం 


చాడ 


ముఖ్యంగా మనం గమనించ వలసింది ఆమిరికాలో ంల్రికై శిష్షి 0ఐ 
పొందిన చర్చి సౌండర్యాన్యేషణలో (ప్రపంచమంతా ఎరి(భమించాడు, కాని 
అతను మన రాకీ పర్వతాలని ఎన్నడూ దర్శించలేదు ఆ సుప్రసిద్ద పర్వ్వల 
ప్రాంతాన్ని చక్కగా చూపించినవారు ఇంగ్లీష_అ మెరికన్‌ ధామస్‌ మారన్‌ 
(18971866), జెర్మన్‌ _అమెరికన్‌ ఆల్బర్ట్‌ ఏర్‌ గాట్‌. (18801902) 
ఓర్‌ స్టాట్‌ డ్యూ సెల్‌ డార్స్‌ల్‌ లోనూ రోములోనూ శిక్షణ పొందినన్చటికీ 
ఏశుద్ద అమెరికన్‌ లన చర్చి కినిపె పెట్టిన శై శైలిని ఇతన్ని లి పోలి 
ఇతే ఆవి ఉన్నత శిషణ పొందడం వల్ల “సిరొనాట్‌ మంచి రచనా 
కెశల్యాన్ని సంపాదించాడు కాని ఆతని కుశల చిత్రాల్లో చర్చి చిత్రాల 
లోని ప్రచండ శకి, లోపించింది 
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అయితే బాగా ఆభివృద్దిపొందిన యూరొపియన్‌ ౨ళతో పోలి 
చూసే ఈ ఇద్దరు చిత్రకారుల పద్దతులూ అపరిపక్వింగా కన్చినాయి 
అమెరికన్‌ దృశ్య చిత్రకళని వెలుగుకి తెచ్చిన (శ్రేయం చర్చి సమకాలికు 
డైన జార్జి ఇన్నెస్‌ (1815-1894కి దక్కింది తన నిరంతర యూరోపి 
యన్‌ యాత్రల సందర్భంలో అతను గొప్ప (ప్రతిభావంతుడైన విదేశ 
విద్యార్ధిగా (ప్రసిద్ది కెక్కాడు ఆతను గా కొన్సబుల్‌, కారట్‌ ల 
కోళని “ వళంసించా డి వారు (కృతిని (బ్ర త్యేకి అసొధారిణ ఘట్టాలలో 
కాక అపరిష్కృత మైన సాధారణ నిత్వరూపంలో చిత్రించారు అమికే 
ఇన్నెస్‌ ఈ గుమవులకుగూడ పూర్తిగా లొంగిపోలేదు వారి అనే 
అద్భుత మైన చిత్రకళా విధానాల్లోంచి "తనకి కొ త్తిప్రపంచ న 1 
వ్య క్రపరచడానికి కావలసినవాటిని మాత్రమే తీసుకొన్నాడు 


చిత్రం ఎల్లా చిత్రించాలి అనే విషయంలో ఇన్నెస్‌కి చాలా 
సిద్ధాంతాలుం డేవి కాని అవి ఈలోే జున్నట్లు రేపుండేవికాౌవు చిన్నప్పటి 
నుంచి మూర్భరోగంతో బాధపడడ ౦వల్ల 'అతను మానసికంగా ఎప్పుడూ 
నిలకడగా ఉండలేదు మానసికితత్వవే త్ర తలు “స్వేచ్చా పద్దతి” అని 
చెప్పే పద్దతిలో ఆతను తన చిత్రాలని చి(త్రించినట్లు క కాళీ 
కాన్వాసుమీద చిత్రం మొదలు పెట్టడం అతనికి కష్టంగా ఉండేది కాని 
ఆ చిత్రానికి ఏదో ఒక రూపం ఏర్పడగానే అతన్‌ హృదయం గంతు 
లేసేది సృజనళ క్రితో అతను గుంపులనీ రంగులనీ ఒకదానితో ఒకటి 
సరితూగే ట్లా వెలుగుకి (పతిగా వీడసీ, నీడకి (పతిగా వెలుగుసీ చూపించే 
వాడు జుట్టు అతని మొహాంమీదకి పడేది అతని చొక్కా చివళ్లు 
పేంటులి రోంచి చె టికి పడి రంగులుతుడిచే గుడ్డలుగా తయారయేవి. 
చిత్రం మొదలు ఐపెట్రాడంయే ఇక ఆగేవాడుకాడు_.' “మంచు దృశ్యం 
వసంతదృశ్యంగా మారేది, ఆవులు ఇళ్ల యేవి, ఇళ్లు అడవులయేవి 
కొతాకారం కొత్తి దృశ్యాన్ని చూపించడంతో "రాత్రుళ్లు పగళ్ల యేవి 
కాన్వాసుమీద రంగుమూసి అతను ఉప్పొంగుతూండడంవల్ల సాటి చితి 
కారులు అతన్ని తమ సూడియోలకి గాకుండా seats వ 
బొమ్మలు పాడుచేయకుండా ఆపేందుకు వాళ్లు కుంచెలు దాచే సే 
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ఆతని *డిలా వేర్‌ నీటికయ్యిని కోల్‌ “మెలికి (చిత్రాలు 21, 
30తో పోల్చి చూ స్తే ఇన్నెస్‌ అమెరికన్‌ చిత్రకళకి సమకూర్చిన గొప్ప 
తనాన్ని మనం (గ్రహించ కలుగుతాం కోల్‌ బూడిద ఛాయలని దరి 
జేరనివ్వకుండా ఇన్నెస్‌ ప్రకృతిలోని ఉజ్వల వర్ణాల్ని ఉపయోగించేవాడు. 
సూర్యకాంతి లోపలికి రానివ్వడానికి అతను ఒకఛాయని త గ్గించేవాడు 
కోల్‌ వాతావరణని ముఖ్యంగా తీవ్రవిరుద్ధతల్ని చూపించేవాడు (ప్రకాశా 
నికి విరుద్ధంగా తుఫానుని చూపించేవాడు ఆకొశంయొక్క_ ఉజ్వలత్వాన్ని 
అన్నివసువులమిదా ప్రకా శించేట్లా చేశేవాడు న మ 
వస్తువులు కోల్‌ చిత్రాల్లో (పముఖ్బంగా కనిపిస్తాయి స్తువుయొక్క_ 
ఆకారంకం'టె విభిన్న ప్రకాశగతుల్లో అని కన్పించే పదని ఇన్సెస్‌ 
(ప్రధానంగా చూసేవాడు ఈ విశేషం ( పసిద్దులెన తన యూరోపియన్‌ 
మిత్ర చిత్రకారులనుండి అతను pr అయితే అతని ఆఖరు 

రోజులలో మంబుచేతా మసకచేతా పూర్తిగా కప్పబడిన ఛాయాద్భశ్యాల 
వంటి చిత్రాల్ని చిత్రించే పద్దతిలోకి దిగాడు 


ఛాయావృత మైన రహన్య (ప్రకృతిని చూసినప్పుడు స. కోల్‌ 
కంటె ఆల్స్‌టన్‌కి ఎకు. వ సన్నిహితుడ య్యేవాడు ఐతే (ప్రారంభిక 
రనాస్యవాదులవ లె అతను సమకాలీన వాస్తవికతతో సంబంధాన్ని తెగతెం 
చుకో లేదు అతని సూడియోా కిటికీలోంచి కన్పించే పొలాలు ఆతని అంతర్‌ 
దృషిని రకం చేశాయి, ఈ విషయంలో తన కాలంలోని అభ్యుదయ 
భావాలనే ఇన్నెస్‌ ఆనుసరించాడు 

ఆదర్శం యొక్క. సాంప్రదాయిక సిద్ధాంతాలు విజ్ఞానయుగం 
తోనూ సామాన్య మానవునితోనూ సమన్వయపరచ బడవనే విషయం 
పాశ్చాత్య (ప్రపంచమంతటా పోనుపోను స్పష్ట షపడింది. అయిష్షతతో 
గూడిన సమస్యతో చిత్రకళ పొరాణికత నీ సిద్దాంత వాదాన్నీ త్యజిస్తూ 
ఆభనికతగ వాస్తవికతకీ ఉన్ముఖంగా నడిచింది మూర్తి చిత్రణలో 
ప్రారంభకుడు డేవిడ్‌ విల్కీ అనే స్కాచ్‌ వ్యక్తి అతను 1800 (ప్రారం 
భంలోనే సామాన్య ప్రజల దై దెనందిన చర్యలని వర్ణించే ఇంగ్లీషు నవలా 
కారులని అనుసరించాడు అమెరికాలో చిత్రకారులుగా రూపొందిన ఇద్దరు 
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బ్రిటిష్‌ చిత్రకారులు అతన్నీ బోగొ బలపరిచారు రాబర్ద్‌ ఆర్‌ లెస్తీ 
(17941859) ఫిలడెల్ఫియాలో "పెరిగాడు, గిల్‌ బర్డ్‌ స్టూసర్డ్‌ న్యూటన్‌ 
(1794_1885) తన పినతం|డ్రియైెన గిల్‌ బర్డ్‌ సూవర్డ్‌ దగ్గరో బోస్టన్‌ లో 
శిక్షణ పొందాడు అయితే [ప్రారంభిక ప్రవాసియైన చ వలె బకేసారి 
ఇంగ్రీషువారమనీ అమెరికన్‌ అ మనీ వారుభావించ లేదు, ఆటో ఇటో నిర్ల 
యించుకోవలసివచ్చి వారు అమెరికన్‌ విధానాలనుండి పూర్తిగా విడిపో 
యారు, లెసీ వెస్ట్‌ పాయింట్‌లో చిత్రకళా బోధకుడుగా ఉద్యోగం స్వీక 
రించిన విషయం “నిజ మేకాని, అతను తను పుట్ట పెరిగిన దేశంలో దు;ఖ 
జీవితాన్ని గడపలేక ఆఖరుకి ఇంగ్లాండు పారిపోయాడు 


ప్రపంచవ్యాప, విప్ప ప్లవాలన్నిటివలెనే మానవచిత్రకళా విబ్సవం వివిధి 
దెళాల్లో వివిధ రకాలుగా వ్యాపించింది 19వ శతాబ్దపు తొలి” రోజుల్లో 
అధికార | ఫెంచి చిత్రకళ నెపోలియన్‌ అదీనంలో ఉన్న పారిస్‌ని సిఆర్‌ 
కాలపు రోము వలె వ్యక పరచింది ఇంతకుముందు మనం చూసినట్టుగా 
అమెరికన్‌ చిత్రకారులు అమెరికన్‌ జీవితాన్ని చిత్రించడం అవమానక 
రంగా భావించారు మస సంఘంలో సుందరచి, తణానికి గలఅవకాళాలను 
మొట్టమొదిట గుర్తించినది జాన్‌ లెవీస్‌ క్రిమ్మెల్‌ (178'7_1821) అనే 
జెర్మన్‌ చిత్రకారుడు 1810లో ఆతను న సం 1 ఫిలడెల్సియా 
ఆచారవ్యవహారాలనూ ఎయురిర్భకొంలనూా చూపే చక్కని చిత్రాలు చి(త్రిం 
చాడు, ఆతని చిత్రాలు (ప్రజల ra ఆకర్షిన్తూండ గా తన ఇరవై నాలు 
గవ ఏట ఒక మడుగుతో ఈదుతూ మునిగి “"వనిపోయాడు, పేరుపొందిన 
చిత్రకారు లెవరూ అతని కృషిని మందుకి సాగించలేదు అమెరికన్‌ 
జీవితం ఒక్క రచయితలకే చెందిన సొత్తు ఐంది వాళ్లకూడా ప్రాచీన 
వర్గనలకే ఎక్కువ (ప్రాముఖ్యత నిచ్చారు. కూపర్‌ అద్భబ్యలై న రెడ్‌ 
ఇండియనులను గురించి వ్రాశాడు ఇర్వింగ్‌ న్యూయార్కి [పారంఖికి 
జీవితాన్ని వర్షించాడు ఈ రచయితలు యువకతరానికిచెందిన చిత్ర 
కారులని ఆకర్షించారు, విదేశాలలో వలెనే ఇక్క డకూడా ప్రకృతిని ప్రత్య 
క్షింగా దూడడానికిబదులు పుసకౌలలోని ఘటనలు చిత్రించడం ఎక్కువ 
సదుపొయకరంగా భావించారు 
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జాన్‌ క్వీడర్‌ (18011881) ప్రారంభిక దృశ్య చిత్రకారుడు 
కోల్‌ చిత్రాకళారంగంలో (ప్రవేశించిన సమయంలోనే కళాసాధనకి పూను 
కొన్నాడు అతను ఇర్వింగ్‌ ని ఆనుసరించాడు కొన్ని సంవత్సరాలపాటు 
నేషనల్‌ ఎకాడెమీలో సామాన్య సఫలతని ప్రదర్శించాడు 1850 లో 
సరియైన విషయాన్ని సాధించిన తరుణంలో అతను తన జీవిక కోసం 
స్వచ్చంద అగ్నిమాపక సంస్థలకి ఇంజన్‌ ల చితాల్ని చిత్రిస్తూ సంతృష్పి 
చెందవలసి వచ్చింది అమెరికా ఇంతవరకూ (పసాదించిన_ ఉత్సాహవం 
తులైన చిత్రకారులలో ఒకడైన క్వీడర్‌ ఎక్కువ ప్రతిభావంతుడవడం 
వల్ల తన సమకాలిన చిత్రకళాభిమానుల్ని తృప్పిపరచలేక పొయ్యాడు 
వారంత వరకూ (ప్రశంసించడానికి అలవాటుపడ్డ సుసంస్కృత కళ్లకీ 
ఇతని కళకీ పోలిక వారికి కన్పించలేదు 


కీడర్‌ కల్లా ee (ప్రతి ఆకారమూ తీవ్రమెనదీ తీవ 
చలనముకలదీ పురుషులూ స్త్రీలూ చెట్లూ, ఇహ్లూ, పురాతన పర్వతాలూ 
తమను సాంప్రదాయిక చతుష్కోణ ములో బంధించడానికి [ప్రయత్ని 
సూన్న చటాలని పగలగొట్లడానికి ప్రయత్నించే విపరీత రూపాలలో 
ఊగుతూ తూగుతూ మనకి కన్సిసాయి అతని మొరటుళ క్తి అత్యుకి తో 
కూడిన వ్యంగ్యం ఇర్వింగ్‌ భావాల్ని చిత్రించేవాడుగాకాక మార్క "బ్వెయి 
న్‌కి ఎక్కువ సన్నిహితుడుగా అతన్ని కన్చింపచేసాయి. నిజంచెప్పా 
లంటే అతిని ప నాట్యం చెయ్యడానికి కారణభూత మైన సంగీతం 
20 వ శతాబ్దంలో అమెరికా సంగీత గోష్టుల్ని కనిసెస్పే వరకూ మానవ 
మాతులెవరూ విన లేదు. 
క్వీడర్‌ చిత్రం “వోల్ళెర్ట్‌ వీలు (చిత్రం 22) ఇర్వింగ్‌ వరిం 
చిన ఒక వృద్దలోభిని మనకి 'చూపిసోంది అందులోని లోభి మరణ 
శయ్యపై పెనుండీ తనవకీలుచేత తనమరణళాళనాన్ని (వాయిస్తూ ఉంటాడు 
మధ్యలో వకీలు అతను కొఠగా కొన్న పొలం అతి త్వరలో ఎక్కువ 
ధరని తెస్తుందని చెపాడు, చనిపోయే దె నోల్ఫెర్ట్‌ మృత్యుద్వారమునుంచి 
అప్పుడే "ముందుకొక అడుగు వేసిన ఆ క్షణాన్ని చిత్రం చూపిస్తుంది 
ఆత ని కళ్లు మెరుసాయి పక్క. మీద లేచి కూచుంటాడు తన ఎ(ర్రటోపీని 


వ] 


పైకి ముడుస్తాడు వకీలుశేసి పెద్దకళ్ళతో చూస్తాడు ఇంతకీ తను చవ 
కూడదని వోల్ఫెర్డ్‌ నిర్ణ యించుకుంటాడు 


కుశలన్యకీ కరణకి క్వీడర్‌ వర్షాలకం టి రేఖలప్రె పె ఎక్కువ ఆధా 
రపడ్డాడు అతని “చిత్రాలలో గంభీరంగా కన్చించేరేఖలు | అతని (ఫెంచి 
సమకాలిక వ్యంగ్య చిత్రకారుడు డామీయర్‌ని జ్ఞప్తి కితెస్తాయ. క్వీడర్‌ 
అతని పేరూ ఊరూ ఎన్నడూ వినలేదు_అయిశే క్వేడల్‌ కంబ డామి 
యర్‌లో సారళ్యం సంయమనం ఎక్కు వగా కనిపిసాయి, డామీయార్‌ 
పారిస్‌ వీధులలోంచి వికసించిన'కే "క్విడర్‌ క న్యూయార్క్‌ వీధుల్లో 
హజంగా రూపొందింది. 


క్ర్వీడర్‌ కళాశ్షేత్రంలో అడుగు పెట్టిన కొన్ని సంవత్సరాలకే ఇం 
కొక' అమెరికన్‌ దృశ్యచిత్రకారుడు విలియం సిడ్నీ మౌంట్‌ (1807_ 
1868) కళారంగంలో ప్రవేశించాడు, ముందుతరం వారికంటే ఎక్కువ 
మయదార్థవాదియైన మౌంట్‌ అత్యు కి కి బదులు హు ఎక్కువ 
(పాముఖ్యత నిచ్చాడు, అట్టహాసంకం కె అతని దృష్టిలో మందహాసం 
మంచిది. అతను సాహిత్యక ప్రమాణాల ఆధారం పై 'కాక దేశసోదరుల 
జీవితంలో తను పరిశీలించిన అమెరికన్‌ జీవన తత్వాలనిమాత్ర మేచి త్రిం 
చాడు. అయితే ఒక సుసంస్కృత రూప చిత్రకారుడుగా అతను జానపద 
ఘటనల్ని చిత్రించాడు అందులో యదారత ఉన్నప్పటికీ అదిఅత్యు క్తి తో 
'మేళవిత మైంది దేశ ద్రిమ్మరుల్ని అతను జీర్ణవస్తాంలలో చితించినా ఆ 
జీర ర్ల వస్తారు శుభంగా మంచిరంగులలో అరడంగా ఉరహ్కాయ; కళ్లాలలో 
పాలేర్లు నాట్యభంగిమ ల్లో నృత్యం చేసారు. వరి కట్టలు అతిజా[గ్రతగా 
అమర్చి ఉంటాయి, “గు ర్రపుబేరం” (చిత్రం 28) లో మానవ మూర్తులు 
కలకలలాడుతూ చక్కగా కనిపిసాయి వర్ణాలు ఉజ్వలంగా ప్రకాశిస్తాయి 
దృళ్యావరణలోని స్థలం గాలితోనూ నిండి ఉంటుంది కళ్లం ఎక్కువ విన 
రాలలో నిండి ఉన్నా చక్కగా కనబడుతుంది అయితే ఈ సుందర చిత్రం 
భావ విహీనంగా కనిపిస్తుంది మౌంట్‌ చి తించిన కర్షకులు మానసికంగా 
సూ ఆర్థికంగానూ చికు చింతలు లేని వాట్ల పల్లె జీవితపు లోతుల్లోకి 
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పోకుండా అపురూపపు దృశ్యాలని (ప అశ పెటడం ద్వారా ఆతను కులాసా 
లు 

జీవితాన్ని చూపించడ మే తన ఆదర్శంగా పెటుకున్నాడు 
రు 


మౌంటు చిత్రించిన న సా మన్ననల్నండాయి, అమ్ముడు 
పోయాయి పట్నవాసులు ఊహించే పద్ధతిలో (గ్రామ్య జీవితాన్ని చూసిం 
చండం ఇంకొ అప్పటికి (ప్రచారంలో ఉంది, నగరవాసులు పట్నజీవితప్ప 
వాస్తవికతనుండి తప్పించుకొని (ప్రశాంతమైన పల్లెసట్టులో త లదాచుకోవా 
లని ) కలలుగనేవారు ఉదాహరణకి ఫ్రాంసులో అన్నీప సువుల్నీ అంచంగా 
చూపించాలనే ఆదర్శాన్ని అకాడెమీ సిద్ధాంతంగా పెట్టుకోవడం వల్ల కర్ణ 
కణీవితాన్ని చిత్రించే చిత్రకారుల అవసరం కలిగింది కర్గకుల్ని యధాత్‌ 
ధంగా చిత్రించిన ప్రధమ (ప్రముఖ చిత్రకారుడు మిల్లెట్‌ 'వొంట్‌ కంటే 
చిన్నవాడు ఆతని అంజేలస్‌ నంటి చిత్రాలు పారిస్‌లో మొట్టమొదటిసారి 
ప్రదర్శించబడినస్పుడు అవి వికృతాలుగానూ మ. గానూ 
భావించబడ్డాయి కారణం వాటిలో సరి(శ్రమకి వంగిన వీపులూ మొద్దుబారిన 
చేతులూ చిత్రించబడడం యదార్థవాదం ఆస్పటికింకా పుట్టలేదు 


అధికార చిత్రకళకి (ప్రతిసక్షొన్ని లేవదీసిన సౌందర్య్యోపాసక 
చిత్రకారుడు డెలాక్రాక్స్‌ పొరాణికవాదులవలె ఫెంచి దైనందినజీవితం 
యెడల అయిష్టతని కనబర్బాడు కల్పనాలి హో కాల్లో విహరిస్తూ మొరాకో 
బజారులనీ, అంతః పురాలనీ చిత్రించాడు ఆమెరికాలోకూడా అతని అభీ 
రుచి కనుకూల మైన ఘాతుక విచిత్ర తత్వాల కొటపట్టణున సుదూరి 
పశ్చిమం ఉంది అక్కడ రెడ్‌ఇండియన్‌లు దున్నపోతుల్ని వేటాడు 
తారు వర్షాన్ని ఆహ్వానిస్తూ నృత్యం చేస్తారు కాని మన సంస్క_రణవాద 
చిత్రకారులు వీటివిషయంలో మోజుపడలేదు ఎవరైనా పలుకుబడిగల 
చిత్రకారుడు రెడ్‌ ఇండియన్‌ జీవితాల్ని ఎక్కడైనా చూపిస్తే దాన్ని 
మాత్రం వారు ఆదిమకళగా అంగీకరించారు 


1880 లో జార్డ్‌ కాట్లిన్‌ (17081872) అనే పెన్సిల్వేనియన్‌ 
చిత్రకారుడు ఆడుబన్‌ “అమెరికన్‌ పక్షులకిచ్చిన గౌరవాన్ని అమెరికన్‌ 
రెడ్‌ ఇండియన్‌ లకి ఇవ్వడానికి నిశ్చయించుకున్నాడు శా స్త్రీయంగానూ 
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సూకంగానూ యధాతధంగా చిత్రాలలో వారికి శాశ్వతత్వం ఇవ్వడం 
అతని ధ్యేయం కాని ఆడుబన్‌ లో ఉన్న ఉగాత త గాంభీర్యం కన 
లేదు ఆంతరంగికంగా అతడు విచిత్ర నస్తువుల (ప్రదర్శనాన్ని సృష్టి కించ 
జూచే |పదర్శకుని వంటివాడు, పళ్చిమదేశములలో ఐదుబుతువులలో 
అతను అద్భుతమెన ప్రతిభతో రెడ్‌ ఇండియన్‌ నాయకుల రూపచిత్రాలూ 
వారి అచార వ్యవహారాలకి సంబంధించిన దృశ్యాలు, తదితర దృశ్య 
చిత్రాలూ అయిదువందల వరకూ చిత్రించాడు అతని చిత్రాల్ని 
ఈ దేశంలో ఎక్కువగా (ప్రదర్శించకుండా అండన్‌ వెళ్ళాడు అక్కడ 
ఈ చిత్రాలకితోడు సజీవ రెడ్‌ ఇండియన్‌ లని కూడా (ప్రదర్శించడంద్వారా 
అతను భయంకర సళ్చిమ ్రదర్శనాలకి (ప్రారంభకుడయాడు (ప్రజలకి 
"మోజు తగ్గగా అతను అంతకంతకి డాబుసరి దృశ్యాల్ని చూపిస్తూ పెద్ద 
పెద్ద కధలు ప్రచారంచేయసాగాడు ఆఖరుకి అతని (ప్రఖ్యాతి అదృశ్యమై 
దివాలా తీయవలసి వచ్చిండి 


ఇతర చిత్రకారులందరికంటెు రెడ్‌ ఇండియన్‌ జీవితాన్ని ఎక్కువ 
అకర్షణీయంగానూ, యధాతధంగానూ భద్రపరచడం వల్లనూ, తను 
స్వయంగా తయారుచేసిన (ప్రతికృతులూ ఎం|గ్లే వింగ్‌ లూ ద్వారా అతని 
చితాలు బహుళ (ప్రచారం పొందడంవల్ల నూ కాట్లిన్‌ అమెరికన్‌ కల్పనా 
క్షేత్రంలో మాసిపోని ముదను వెయ్యగలిగాడు 'అతని రెడ్‌ ఇండియన్‌ లు 
కూపర్‌ వర్ణించిన మన (ప్రియజానపదగాధలలోని నాటకీయ పా తలతో 
సరిసమానంగా తూగుతారు, హిక్స్‌ ఆడుబన్‌ లనలె కౌట్లిన్‌ స్వీయ నిర్మిత 
విధానంలో రచన సాగించాడు ఐతే, సారళ్యత లోంచి క్రచా పతనాన్ని 
విడదీసే శకి అతనిలో లేదు, “'మరణాసనుడై న రోగిని బతికించే 
యత్నంలో ఉ ఉన్న (టిన్‌ వె వై ద్యుడు' (చిత్రం 24y అనేఅతని చిత్రంలోని 
అతని భావ వ్యకీ కరణ శక్తీ, వంతమూ మంచి కదలికలతో కూడినది, 
ఐతే అంత ర్ని గూఢ మైన "వికృత త్వంతో ఆతని సారళ్యత మొరటు 
జారింది 

తండోపతండాలుగా వచ్చిపడే వలసదారులకి ముందుగా సమర్తు 
డైన చిత్రకొరుడెవడూ రెడ్‌ ఇండియన్‌ జీవితాన్ని చిత్రించడానికి పళ్చి 
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మం ప్రయాణేంచ లెదు ఐతే మ్‌స్పిసి సిపిలోయ వలసదారులు wos 
(ప్రఖ్యాత పశ్చిమదృశ్య చిత్రకారుడుగా తమ కళాచార్యుడు జార్డ్‌ కాలె 
వింఘాం (1811. 1879) ని మనకిచ్చారు అతను తన బాల్యాన్ని _ 
కుల బొతుకు పొలాలతో కూడి అప్పట్లో మిస్ఫూరీ ఆనబడేచోట అతి 
వీదతనంతో గడిపాడు ఒక వడ్రంగి దగ్గర సహాయకుడుగా పనిచేస్తూనే 
స్వయంకృషి ద్వారా రూపచిత్రకళ నభ్యసించాడు ఫిల డల్ఫియా, వాషిం 
గ్లన్‌లలొ సఫల సాధకుడుగా సమర్థత సంపొదించేవరకూ అతను తన 
కృషిలో మట నందాడు కాని 88 వవఏట నవనాగరిక తూర్చు 
నగరాలలో పేరుప్రఖ్యాతులు గడించాలనే తనఆళకి తిలాంజలి ఇచ్చి తన 
శాలైన్‌ (గామ నివానానికి వచ్చి జేరుకున్నాడు అక్కడే అతడు దృఢ 
గాతులు ఐన తన ఇరుగు పొరుగువారి జీవిత చిత్రణకి పూనుకొన్నాడు, 
తానింతకు ముందు ప్రసిద్ది కెక్కని ప్రాచీన కేంద్రాలలో అతను అతిత్వర 
లోనే ప్రఖ్యాతి నందాడు" 


(పొచ్య చిత్రకళాళాలల స్నాతకులు “కళాత్మకాలంకృతు' లను 
నిర్మిస్తూన్న సెంట్‌ లూయీ సమావేశాలు వింఘాం హ్‌ ఆకర్షించ 
. పోయాయి మిస్సూరీ తీరభూముల్లో తిరుగుతూ అతను పడవల 

ళ్ళ చిత్రాలు, వాళ్ళు చేపల్ని పట్టుతూన్న ట్లూ తాగుతూన్నట్లూ, తందనా 
Te పడవ సామానుల (వక్క చతికిల బడినట్లూ రకరకా 
లుగా గీశాడు అతని కుంచె సుదూర పశ్చిమవనాల నుంచి తిరిగివస్తూన్న 
ఉన్ని వ్యాపారులని చిత్రించింది. స్వయంగా రాజకీయ వేత్త గనుక వాగ్గో 
రణితో త్రాగుడు మేళవితమైన అనేక ఎన్నికల దృశ్యాల్ని చిన్న పిల్లలూ 
కుక్కలూ వాటిలో కనిపించే సహజమైన గందరగోళానికి దోహద 
మిచ్చాయి అతని “వాంనంకోసం కాల్పులు" (చిత్రం సర) ఒక చక్కని 
సరిహద్దు వేటని మనకి చూపుతుంది లేడిని మాంసంగా మార్చినత ర్యాత 
అందరికంటే బాగా పేల్చిన వాడికి మంచి ముక్క. దొరుటుతుంది 

శ్రమిక దృశ్యాల కంటే విశ్రామిక దృశ్యాలని ఎక్కు. ఇష్టంగా 
చిత్రించే బింఘాం వాలుపడవల్లో పేకాడుకుంటూ ఇంటికివచ్చే సడవవా 
క్లని ఎక్కువగా చిత్రించాడు కాని ఎదురుపడవల్లో ఒంగిన భుశాలతో 
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పడవల్ని త్రో సే దృశ్యాల్ని అత డెన్నిడూ చూపించనేలేదు ఐతే మౌంట్‌" 
చిత్రాల్ని బలహీనపరచే మౌంట్‌ చిత్రాలలోని సారళ్యం అతనికి ఎన్నడూ 
అడ్డు తగలలేదు ఈ విషయంలో ఆతను సభలుడనే చెప్పాలి అతను 
ప్రత్యేక వ్యక్తుల చిత్రాల్ని విడివిడిగా పూర్తిచేసి వాటిని తిరిగి మంచి 
శకి వంతాలై న గుంపుచిత్రాలుగా తయారుచేశేవాడు దీ న్నిబట్టి మనకి అతను 
పూర్వాచార్యుల చి(తాల్ని ఏదోవిధంగా బహుశః __ ఎం (గ్రేవింగ్‌లద్వారా._. 
బాగా అభ్యసించినట్లు మనకు తెలుప్తుండి ఐతే అతనుతన స్వంత వద్దతిలో 
చిత్రించిన చిత్రాలలో ఈ అనుకరణ మన కెంతమా(త్రం కనిపించదు అతను 
ఒక మంచి శ క్రివంతుడై న చిత్రకారుడు 

(పొఢథ వయస్సులో బింఘాం ఆఖరికి సాంప్రదాయానికి లొంగి 
పోయాడు ఆతను డూస్పెల్‌ డార్ఫ్‌ అనే వెనుకబడ్డ యూరోపియన్‌ చిత్ర 
కళా కేంద్రానికి యాపత్రసాగించాడు. అక్కడ ఎమాన్యుయెల్‌ లుజ్జ్‌ (1816 
1868) డెలా వేర్‌ని దాటుతో హషింగ్లన్‌ అనే తన నాటకీయ "చితానికి 
వృత్కి లోనున్న జెర్మన్‌ మోడల్స్‌ను ఆకాలంలోనే అధ్యయనం జేళాడు, 
అదిచూసి మన మిస్ఫూరియన్‌ కూడా ఆదేపద్దతిలో పనిచెయ్యసాగాడు, 
ఆతని బొమ్మలలోని అతిగా వ్యక్తమైన కదలికలు జీవితంలోని సొదా 
అందం గల చక్కని కదలికల్ని అదృశ్య పరచాయి అతని బొమ్మలలో 
చక్కగా వ్యకమయే సమర్ధత భావాత్మక పక్షమూ ఏవిధంగా నశించి 
పోయాయో చూస్తే హృదయవిదారకంగా ఉంటుంది బహుశః అదే 
మాత్రలో అతని ఉత్సాబాంకూడా నశించిఉండాలి తత్ఫలితంగా నే మిస్ఫూరీ 
తిరిగివచ్చాక బింఘాం దృష్టి కళనుంచీ రాజనీతికి మరలి ఉంటుంది 

అమెరికన్‌ చిత్రకారులు అమెరికా నొక్తెత్కారం పొందినప్పటి 
నుంచి వారిచిత్రాలు బాగా అమ్ముడుపోసాగాయి ఒకొవొకప్పుడు రూప 
చిత్రాలతో నే సంతృప్పి పొందిన కుటుంబాలు తమకి ప్రేయమైన పరిచిత 
సామాన్యజీ విత దృశ్యాలకో సం తహతహాలాడసొగారు మోర్చ్‌ వేండర్లిన్‌ 
చిత్రించిన పౌరాణిక చిత్రాలని పోగుచేసుకున్న ప్రజాసామాన్యం కోల్‌ 
యొక్క కోట్స్‌కిల్‌ దృుశ్యచిత్రాలకోసం మౌంట్‌ యొక్క లాంగ్‌ 
అయిలాండ్‌ పొలాల దృుశ్యముల కోస కొట్టుకుపోసాగింది త్వరలోనే 
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(పొంతీయ చిత్రకారులమీద అభిమానం గుర్తుపట్టగల స్థానికదృళ్ళాలమీది 
అభిమానంగా పరిణమించింది చర్చొయొక్క_ దీకిణ ఆమెరికా, మధ్యధగా 
ఉర దృశ్యచిత్రాలు బీర్‌ స్తాట్‌' చిత్రించిన రాకీ పర్వత దృశ్యచిత్రాలవ లె 
మంచి వెలకి అమ్ముడుపోసాగాయి ఆ రోజుల్లో అన్నిటికంటా బాగా 
అమ్ముడుపోయినవి కోల్‌ తికి చిత్రాల (పతిలిపులు, రెడ్‌ ఇండియన్‌ ల 
దిల్లాలలో కూడా అపి ఆదర్శగృహాలంకరణలుగా చలామణీ అయాయి 
10వ శతాబ్దమధ్యంలో మన చరిత్రలో ఇంత కుముందెన్నడూ ws ఎరు 

గని విధంగా అమెరికన్‌ లు అమెరికన్‌ చిత్రాల్ని కొనడంల్‌ * ఎక్కు. వ 
శద చూపారు. మన జాతీయ ఆదాయంలో అభివృద్ధి కొరణంగా చాలా 
యంది పొరులు చిత్ర సెకిరణ సాగించారు ఐతే అవ్బటికింకా మన ధన 
వంతులు [పాచీన ఆధునికి సుప్రసిద్ద విదేశీయ నమూనాలని కొనడంలో 
యూరోపియన్‌ లతో పోటీపడ గలిగీనంతగా ధనవంతులు కాలేదు లాటరీ 
అలో ఎమకొలీన ఆమెరికన్‌ చిత్రాల్ని అమ్మే రళాసంంాలు మధ్యత రగతి 
వారిని వి బొమ్మలమా ర్కెంట్లుకి వచ్చేట్లా సి (ప్రతివ్యష గా ఎం[గే ఏంగో 
కొ నేవాడు అ అదృష్టవంతులు (ఉసిద కళా వేల. ల) ఎబుచ్చుకున్న 
గొప్పచి(తా లతో ఇంటికి శేరుకొనేవారు ఈ సంస్థలు. విజయవంతంగా 
పనిచేశాయి దూరదృష్టి లేని సంస్కర్తలు డాన్ని జూదపు వ్యాపారంగా 
నిర్హియించి అరికి ప్రేలోప్పగా ఈః సంస్థలద్వారా సుప్రసిద్ద చిత్రకారిలచిత్రాలు 
దేశం మారుమూలాలకీ వ్యాపించాయి 


1860 నాటికి మన చిత్రకళ శక్తి సామర్యాలతో ఒత పోత్రిమై 
ఉంది, నారళ్యం కంటు సామర్థ్యానికి ఎక్కువ 'పాధాన్యత ఏర్పడింది 
తమతమ వ్యకి త్వాలని చూపించాలనే పఫపాహసం చిత్రకారులనో ఎక్కు 

వెలది ఐతే ఇంకా గంభీరి సమస్యలు ఉండిపోయాయి ఇన్నెస్‌ నంటి 
వ్‌ కొంతమంది (ప్రత్యేక వ్యక్సు లొ తప్ప చిత్రకారులు సూక్మకల్సనా 
శకి ని గోల్పోయారు నిపుణ చిత్రకారులు గుసగుస లాడవలసిన చోట 
హొరు పెద్ద పెద కేకలు వేసేవారు ఇంతేకాదు అభిరుచి సమస్యకూడ 
అకిడ అడ్డయి సిలిదింది ఒకప్పుడ నుకున్నట్లుగా ఆభిరుచి ఆం”కే 
నాజూకుతనమౌః మరి ఐతే నాజూకుతనం తేని అమెరికన్‌లు దాన్ని 
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నసొదించడం ఎల్లా తాము హృ్‌దయపూర్చకంగా విశ్వసించే మూలసిద్దాం 
తాల్ని విడనాడి అత్యుక్తులతో కూడిసి యూరోపియన్‌ విధానాల వ్యామో 
హంతో మన చిత్రకారులు ఏ ఎ విధంగా తగుల్కాన్నారన్నది వీింఘాం 
పతనము మనకి తెలియజేస్తోంది ఇన్నెన్‌ ద్విసాంస్కృ తిక సమన్వయం 
మనకొక (తోవ చూపిస్తున్నవ్చటికీ పాతకొత్త (ప్రపంచాల సంస్కృతుల 
మధ్య స్వస్థసమన్వయాన్ని ధృవపరచగల సామాన్యసిద్దాంత మేదీ అప్పటికి 
ఏర్పడ లేదని మనం నమ్మవచ్చు 
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5 


సఫలతా నిఖరాలు 


జేమ్స్‌ మాకొనీల్‌ విస్తర్‌ (1884180 మెస్సాచూసెట్సొ లోని లొవెల్‌ 

సట ఖ్‌ చాలాకాలం తర్వాత ఈ విషయం ద ష్టికి తేగా 
ఆయన అన్నాడు “నేను ఇష్షంవచ్చినస్పుడు ఇష్టంవచ్చినచోట పుడతాను 
లావెల్‌ లో పుట్టాలని మాత్రాం నేనెన్నడూకో రుకోను న 

వై లొమ్మి దేళ్లస్సుకు విస్లర్‌ రష్యా వెళ్లాడు అతని తండ్రి అక్కడ 
ఒక రైలుమార్గం నిర్మిస్తున్నాడు ఆబాలుడక్కుడ కొన్ని సంవత్సరాలు 
ధనికసామంత జీవితాన్ని గడిపి ఆరోగ్యంకోసం లండన్‌ వెళ్లాడు ఆతర 
వాత అతని తండ్రి చనిపోయాడు జారు (ప్రభువు తన కొడుకునకు రాజో 
చిత పద్దతిలో విద్య గరపిస్తానని చెప్పిననూ వినక అతని తల్లి ఆతనిని 
తిరిగి దారిద్యా వాస మైన మెస్పాచూ సెట్స్‌ పూరికొంపకి తీసుకువచ్చి ంది, 
ఉన్నచోట ఉండకుండా బాల్యాన్ని స్వేచ్చగా గడపిన విస్టర్‌ స్పిరసడలేక 
పోయాడు: ఇంజన్‌ల కర్మాగారంలో పనిని విడిచి పెట్టి అతను వెస్ట్‌ 
పాయింట్‌ నుండి పారిపోయాడు ఒక పుస్త కంలో ఆతను పారిస్‌ చిత్ర 
రఖా విద్యార్థుల స్వేచ్చాచార జీవితాన్ని గురించి చదివాడు, వెంటనే ఆతను 
పారిస్‌ ప్రయాణమయ్యాడు అక్కడినుంచి అతను తిరిగిరాలేదు 

ఇంగ్లండ్‌ లోనూ ఆమెరికాలో (ఫ్రాన్స్‌లో వలె వికసిస్తూన్న 
ద్దాంతాల్ని “సమన్వయసర చేందుకు అభ్యుదయ పారిస్‌ చి తకారులు ప్రయ 
తం చెయ్య సాగారు అనేక సంవత్సరాలు క్రమవికాసంపొండిస ఈ 
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ఉద్యమం తర్వాత తర్వాత ఇం(పెషనిజం అని "పేరుపొందింది ఈపేరు 
అసలు ఉద్యమంయొక్క_ అంశికదృష్టి కోణాన్ని వ్యక్త పరుస్తూన్నా దాని 
పూర్ణ రూపాన్ని ఒక్కవాక్యం లో చెప్పవచ్చు ఒకరూపంతో మన బుద్ధికి 
అవగత మయే విషయాలన్ని టినీ చూపించకుండా (ప్రధమ దర్శనంలో మేన 
కన్ను ఆకట్టుకో గలిగిన విశిష్టమైన యధార్గ అరా వ్య_కపరచ 
డమే ఇం| పెషనిజం నేత్రవిజాన శాసాంధారంతో మళ్లీ ఇందులో మార్చు 
వచ్చింది పరంపరాగతంగా చిత్రకారులు ఒకవస్తు వుస్తుండి ఎక్కువ వెలు 
తురు పడేవై పునుంచి దూరమవుతూన్న కొద్ది వారుపయోగించే రంగుల్ని 
క్రమక్రమంగా చిక్కపరచుచూ నల్లని సీడోలలోకి కలిపి వేయడం పద్ధ 
తిగా వస్తోంది కాని విస్టర్‌ సమకాలీనులు నీడలు తమని చుట్టువారుకున్న 
వాతావరణ లో రచి వతిబింబించే అనేకరంగు లతో సజీవంగా ఉంటా 
యన్న విషయం [గ్రహించారు ఈ (ప్రకాశాన్ని బాగా వ్యక్క పరచడానికి 
"పీలట్‌ లశ పెన రంగులను కలపకుండా రం ముద్దలను దగర దగ్గరగా 
అద్దడంద్వారా (పెకకుని క్రశ్తే వాటిని కలుపుకుని చూచేట్లా చేశారు 
వస్తువుల స్పష్టత వాతావరణలో వాటి స్టితి తరుచు అస్పష్టంగా చూప 
బడేవి ఐతే కామ చూపించగలిగిన ప్రకాశమానమైన ఉజ్వల వ్యక్తీకర 
ణం మందు పై లోటు చిత్రకారులని అంతగా బాధీంచేది కాదు 


శుద్ద న (పొముఖ్యత నై నె తిక, ఆధ్యాత్మిక విషయాలని న్యక్త 
పరిచేందుకు అడ్లుతి గిలేది ఫ్రాన్స్‌లోని ధనికవర్గ అధికారాన్ని అన్ని 
విధాలా ద్వేషించే ఆ తరం వారిని ఇది అనే బాధించలేదు కళ కళ 
కొరకే అన్న సిద్దాంతాన్ని చిత్రకారులూ రచయితలూ బాగా (ప్రచారం 
చేశారు చిత్రకారులు కూడా ఉచ్భవర్షంవా రెనని భౌతికంగా వీదవారై నా 
మానసికంగా ధనికులనీ, సామాన్య (ప్రజలకంటె వారు గొప్పవారని హరి 
హదన తమ కళద్వారా కాని, తమ ప్రవర్త నద్వారా కాని సాటి (ప్రజలను 
పెకి తీసుకు రావలసిన తమ కర ర్రవ్యాన్ని వారు గుర్తించక పోవడం 
అవి? (ప్రతిభకి సామాన్య మూల్యాలతో టి, కల్పిత నియమాలతోటి 
ఏం సంబంధం లేదని వారు నమ్మారు చిత్రకళ కధ చెప్పదు, నీతిని 
బోధించదు చిత్రంనుంవి మనం ఆశించేది ఒక్కటే. అది సౌందర్యం 
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చిత్రం లోని సౌందర్యాన్ని స్వయంగా *త్రకాయయి తవ్న ఇతిరువెవలూ 
ఆస్వాదించ లేరు 


ఏ వాతావరణలోను తనను ఇముడ్చుకోలేక వాధపడే విస్పర్‌ ఈ 
సిద్ధాంతానికి ముగ్లుడె పోయాడు థనికవరి పద్దతుల్ని ద్వేషిస్తూ "అతను 
తనే మోడల్స్బొతో 1 కలసి నివసించసాగాడు తాకట్టు ః ఆంగడి నుంది తిరిగి 
వచ్చి అతను గొప్పగా, “ఇప్పుడే నా వాష్‌ స్తాండుని తిని వస్తున్నాను” 
అని చెప్పుకున్నాడు తక్షణ భావ వ్యక్తీ కరణకీ తన ౨త్రకిళశని అంకిత 
మిచ్చిన మొట్టమొదటి కార్మిక చిత్రకారుడతనే కాని వెల్తురుకీ రంగులకీ 


సంబంధించిన ఈ కొత్త పద్ధతిని అతను అంత ఎక్కువగా అనుసరించ 
లేదు 


లండన్‌లో స్థిరపడి అతను ఒక ఎ(ర్రజుట్టు మోడల్‌తో ఘనిష్ట 
సంబంధాన్ని ఏర్పరచుకున్నాడు వివరాలు కనిపించని ఆకొరాలని చిత్రిం 
చాడు చిత్రం యొక్క విషయం ఏ మాత్రం (పధానమైనది కాదన్న తన 
వయా లద అతను “నలుపు, బూడిద రంగుల 
ఏర్వాటు” వంటి పేర్లు తన చి|తాలకి పెటాడు సపెచితాన్ని (ఏతం 27? 
a “చి త్రంలోని వ్యకి, వ. న . 
ఇదినా తల్లి చిత్రం, కనుక ఇది నా స్వవిషయం అని వ్రాశాడు లక్షల 
కొలదీ _పెక్షకులు తమ మాత్ప (ప్రేమని ఈ చిత్రంలో సాక్షాత్కారం 
పొందడాన్ని బట్టి విస్టర్‌ తన సిద్ధాంతాల అవధులని దాటి మానపత్వం౦లో 
ఎక్కువ సంచలితుడయాడని మనిం అనుకోవచ్చు 


పసిఫిక్‌ మహాసముద్రంలో జపానుతో విర కానికి |త్రోవతీసిన 
ఎడ్మిరల్‌ ఫెర్రీ నాకాయాత్రలు చిత్రకళలో గొప్పమార్చుల్ని తెచ్చాయి 
అప్పుడే యూరప్‌కి ప్రవహిస్తూన్న జపాన్‌ చిత్రాలు విస్లర్‌కి చాలా 
పోత్సాకరంగా ఉండి అతని సూక్ష్మ శైలిని వికసింప జేశాయి. అతి 
తక్కవ ఖర్చుతో అతసు గొప్ప ఎచ్చింగ్స్‌ తయారుచేశాడు నల్లని 
దృశ్య వాతావరణలో కొన్ని రంగు చుక్కలు వెయ్యడంద్వారా ధెమ్స్‌ 
మీది రాత్రిని అతను చూపించాడు బ్రిటిష్‌ కళాఖిమానులు చిత్రంలో విన 
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రాల్ని కోరే తమ అలవాటుకి వళులై దీన్ని త DU కతల్త్‌ 
వారిని సౌందర్యం (గ్రహించలేని అనా గరికు లన్నాడు బ్రిటిష్‌ అభిరుచికి 
ముఖ్య (ప్రతినిధి జాన్‌ రస్కిన్‌ ఈ మొక్కని మొదట్లోకి తుంచి పారె 
య్యడానికి నిర్ణయించు కున్నాడు. ఆతను రాశాడు _ వష ర్ర్‌ అశికిత 
మోసబుద్ది ప్రజల్ని మాయలో వడేసింది నేనింతకుముందు “అనేకమాయ 
మంత్రాలని విన్నాను, చూశాను, కాని ప్రజల మొహంమీద ఒక కుండెడు 
రంగు వెదజల్లి రెండువందల పౌన్లు ఇయ్యమని అడిగే మోసగాళ్ళు 
కూడా ఉంటారని నేనెప్పుడూ అనుకోలేదు” ఇంగ్లాండ ౦తా ఆశ్చర్య 
పోయేలాగ విస్త ర్‌ నష్టపరిహారం దావా తెచ్చాడు సాక్షి బోనులో అతను 
చాలా హీళనగానూ వ్యంగ్యాత్మకంగానూ (ప్రవర్తించాడు అవమాన నష్ష 
పరిహారంగా అతను ఒక ఫారి ంగ్‌ గెలిచాడు 

విస్టర్‌ తన కళాహీనులైన సమకాలీనులను లెఖ సెనటటు నటించి 
నప్పటికీ అతను వారి దృష్టిలో వ ఎల్లప్పుడూ పడుతూనే నే ఉండేవాడు ఏఏ త్ర 
చేషాలలో వీధులలో తిరుగుతూ పత్రికలకి తిడుతూ ఉర రాలు రా సవాడు 
(పేమించబడి పొగడ్తల నందవలసిన అవసరమున్న $శఘువులా అతను ప్రవ 
ర్రించేవాడు అతని ్యఫెంచి సహచరుడు డెగాస్‌ అతనితో అన్నాడు, 
“మితుడాః నువ్వు ప్రతిభా విహీనుడిలా ప్రవర్తిస్తున్నావు” (ప్రతిపక్షవాద 
నలను ఖండించేందుకు తన శక్తిని అంతగా వినియోగించి ఉండకపోతే 
విస్లర్‌ ఇంకా గొప్పచిత్రకారుడై ఉండేవాడనడంలో ఏం సందేహం లేదు 
అతని ఈ చిడిముడిపొటునిబట్టి ) అప్పట్లో అమెరికన్‌లు తమ కొత్త దేశం 
తో ఐక్య మయేందుకు ఎంతగా కష్పపడ నలసివచ్చే దో మనం (గహిచవచ్చు 

(బిటిష్‌ చిత్రకళా చరిత్రని. బట్టి చూస్త తను అనుకున్న దానికంటు 

అతను ఎక్కువ సఫలుడయాడనే చెప్పాలి "అతని సమకాలిక చిత్రకారు 
లందరికంచె అతని కందులో ఎక్కువ స్థలం ఇవ్వబడింది యూరప్‌లో 
మంచి పలుకుబడి కలిగిన అమెరికన్‌ ఆరిస్ట్‌గా విస్టర్‌ బెంజమిన్‌ వెస్ట్‌తో 
ఫోటీపడేవాడు. నిజానికి ఇద్దరిలో అతను చాలాగొప్ప ఉజ్వల నృష్పికర 
ఆతని ఎచ్చింగులు ఆ కళో విధానంలో మచ్చుతునకలు అతని చీత్రాలు 
ఆద్భుత మైన సౌందర్యంతో తొణీకి గలాడుతా యము విస్తర దృశ్య చిత్రాలు 
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డై క్ఫడిక సుస్పష్ట (ద్రతిబింబొలు కాకపోయినా చక్కని డిజై నులుగా అవి 
పేరు పొందాయి" మాతృ (పేమాతి రేకంతో చిత్రించబడ్డ అతనిత ల్లి తప్ప 
మీగతా అతని చిత్రాలలోని వ్యక్తులు యదార్లంగా గాక అలంకార 
[పాయంగా కనిపినారు వారు వాళ్ళ చట్రాలలోంచి ఈ మూడు కొలతల 
(పపంచంలోకి అడుగు పెట్టలేరు స్విన్‌ బర్న్‌ అద్దములో చూసుకొం 
టూన్న చిత్రకారుని (శేయసి రూపచి(త్రాన్ని వర్షిస్తూ. ఒక పద్యంలో వొటి 
వింత ఎకాకితనాన్ని వ్యక్త పరిచాడు 


ముంచు కురవనీ, గాలి వీవనీ 

ఆకాశంలో తుఫాను రేగసీ 

నేను నాముఖం చూసుకొంటాను 

నా మెరిసె జుట్టుని మెచ్చుకొంటూనే ఉంటాను, 

వస్టర్‌ తను నివసించిన యూరప్‌ని తన వంటరి తనపు కళ్లతో 
చూశాడు ,ఫెంచి ఇంపెషనిసులు ఒక సంఘంగా వ్యవహరిస్తూ ఒరళ్ల 
కొరిళ్లు బలాన్నీ శకిిసీ ఇచ్చుకున్నారు, కాని పీస్టర్‌ శూన్యరంగంలో 
నటించే ఏకపా(తధారిగా ఉండిపోయాడు. కూన్యరంగంలోని ఎకె క్ర జ్యోతి 
అతని ముఖాన్ని (ప్రక కాశించ జేసిందనడంలో ఏం సందేహంలేదు 


విస్హర్‌ విదేశాలలో బాల్యాన్ని గడిపే రోజుల్లో ఒక న్యూయార్క్‌. 
ప్రాసాదంలో జాన్‌ లాఫార్డ్‌ (188651910) పెరగఫాగాడు ఐతే బౌద్దిక 
దృష్షికోణంతో చూ స్తే స్‌ లోఫార్డ్‌ ఒకవిదేశ జాతిలో వేరే యుగంలో 
పుట్టిన వాడుగా కనిపినాడు అత్‌ను 18వ శతాబ్దానికి చెందన (ఫ్రాన్స్‌ చిత్ర 
కారుడిగా ప్రసిద్ది కెక్కాడుం (ఫెంచి ధనికి వలస దారుడై న ఆతని తండి 
పిల్లవానిచుట్టూ దిగుమతి చెయ్యబడ్డ చిత్రాలనీ తదితర సుందరవస్తువులసే 
పేర్చేశాడు, (ప్రాచీన యూరోపియన్‌ (గ్రంధాలమీద అతనికి ఆసకి ని కలగ 
జేశాడు కొధలిక్‌ స్కూళ్లను దాటిన తర్వాత లాఫార్డ్‌ పారిస్‌ లోని తన 
అంధువుల్ని చేరుకొన్నాడు విస్తరూ, అతని “చొక్కాలు తని స్సహ 
తులు" తాకట్టు అంగడికి పరుగెడుతూ, ఈ (ప్రశాంత ఆమెరికన్‌ చిత్ర 
కారుడు తన సుసజ్జిత మైన చిత్రకళాకక్షకి వెడుతూండగా చూసి పెదవులు 
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ఏరుచుకొన్నారు లాఫార్డి కి ధనవంలులై న లలీతక ళాభిమానుల (పావకం 
ఆంది ఈ యువకచిత్రకారుడు ఎకొడెమీ కళ జెరోం తో 
కలిసి కొంతకాలం కళాసాధన చేశాడు ఐతే ముందే లాఫార్డ్‌ తను 
చిత్రకారుడయే ఉద్దెశంతోకాక ఊరికే అభిరుచిని పెంపొందిచిచుకో డాని శే 
కళాసాధనచేసున్నానెని చప్పృుకున్నాడు 


స్వదేశానికి _ తిరిగివచ్చిలాఫార్‌ న్యాయశాస్త్రం అభ్యసించాడు 
అందులోంచి మళ్లీ చిత్రకళలోకి కొట్టుకు వచ్చాడు అతను వెలుతురుతొ 
ఎక్స్‌ పెరిమెంట్‌ లు చేశాడు | ఫెంచి 'ఇం(పెషన్‌ వ వాదులను దాటిపోయా 
సెని చెబ్బురుంటూ కొన్ని చిత్రాలు చిత్రించాడు కాని అతను తన భర 
చిత్రాలతో భవనాలనీ అద్దాలకిటికీలనీ అలంకరించడం ప్రారంభించేవరకూ 
సరియైన తోవలో పడలేదు ఇతరవస్తువులవలెనే యూరోపియన్‌ సంస్కృ 
తని కూడ దన కొనుక్కోవాలని చూచే కొత ల కూడిన 
సౌభాగ్యపు రి రోజులను ఇంతికుముందు ఎంతో "ఆసక్తితో సం[గ్రహించ 
ఒడిన అమెరికన్‌ చితకారుల కృతులు నేడు వనికిమాలిన వయాయి 
చిఅవ్యాపారులు పూర్వాచార్య చిత్రాలని సముద్రం మీదుగా జేరెయ్య 
సాగారు గృగా శిల్పుల పాత ప్రపంచం లోని వవనాలని కృ(త్రిమాలంకారా 
అతో నింపేశారు గోతిక్‌, పౌరాణిక లేక ఇంకే సొం|పదాయ ee 
ఇషం శై సిర్మాణాలు జరిగాయి ఒక దాన్ని ఒకటి తారుమారు చే 
ఉల మ నమూనాల ఆధారంతో నిర్మాణాలునాగాయి లాఫార్డ్‌ wee 
లక్‌ అనుకూలంగా భితి చిత్రాలని చిత్రించాడు మిన్నెసోటా soa 
న్యాయశా స్త వికాసాన్ని చిత్రించే పనికి ఒప్పుకుని అతను ఒక బె 
దృశ్యాన్ని రెండు (గీకు సంఘటనల్ని, ఒక మధ్యయుగాన చిత్రాన్ని వ 
చాడు న్యాయశాస్త్రం 11 వ శతాబ్ది నుంచి క్రమాభివృద్ది నందిందనె విష 
యంతో లాఫార్డ్‌కి [ప్రమేయం లేక్‌ పోయింది అతను దేన్నేనా గంధీ 
రంగా చి త్రించాలనే కోరికి కలిగినప్పుడు అనేక విభిన్న ఆధారాల్ని 
గుచ్చెతి. ఒక చిత్రంగా తయారుచేసెవాడు తన సుప్రసిద్ధ స్వర్షారోవా 
అము (చిత్రం సరి) లో అతను ఇటారియన్‌ ఉద్దానయుగానికి నందరదిక 
చిన వ్యక్కల్ని జపాన్‌ దృశ్య చిత్రానికి ఆతికించాడు ఆ భితి చిత్రం 


68 


నేర్పరితనానికీ అలంకారత విధానానికీ, గంభీరతకీ పేరుపోందినదై ననూ 
హృదయాన్ని నంచలనపరిచే శక్తీ ఆందులో లేదు 


లాఫార్డ్‌ తన వ్యక్తిగత దృఢ నమ్మకాల్నీ, తన ఇరుగుపొరుగు 
వాతావరణాస్నీ" తస్ప మగతా అన్ని విషయాలనీ చిత్రించగలడు తన 
పూర్వీకుడైన. ఆల్స్‌టన్‌ వలె అమెరికన్‌ ఎడారిని ఫలవంతంగా చెయ్య 
డానికి కొలాసికి సంబంధించిన సంస్కృతిని [పవహింపజే సే ఒక |ప్రవో 
హముగా అతను భావించబడాడు వర్త్శమాన కాలంలో జన్మించిన ఒకి 
కొత్తి చిత్రకారుని కంటె తృమయంలో పుట్టిన అతనివంటి ఎూర్వా 
చార్యుడు వున భావించఒడేవాడు, కరచాలనం చా వ్యకి, షరి 
చయ పద్దతికి వ్యతి రేకుడై నా సంఘంతో వారిని తన సాధుస్వభావం వల్ల 
ఆకర్షించుకోడం లాఫార్స్‌ లొ ఒకి మంచి సుగుణంగా భావించబడింది 


విన్‌ స్లో హోమర్‌ (1886_1910) ఆగంతకులకు దృఢ మైన కర 
చాలనంద్వారా స్వాగత మేనా ఇసాడు, లేదా ఏకాకి తనంతో బాధపడు 
తున్నస్సుడు భళ్ళున తలుపుమూసి వాళ్ళకి ఉద్వాసనేనాచెపాడు హోమర్‌ 
తన బాల్యాన్ని 18వ శతాబ్దపు అనలా గడపలేదు. మెస్సాచూ సెట్స్‌ 
సెలయేళ్ళలొ చేపల్ని పట్టుతూ గడిపేడు ఒక లిధో[గాఫర్‌ కి సహాయకు 
డుగా ఉంటూ అతను (ప పసీద సంగీత (గ్రంధాల అట్టలకి అందమైన ఆడ 
పిల్లల బొమ్మలు గీ సేవాడు పల్లెటూరి సంబరాలని వ్యక్త పరిచే వ|త్రికౌ 
చిత్రకారుడుగాకూడ అతను పనిచేశాడు ఆ తరువాత యుద్దాలమీది 
మోజువల్లగాక ఇళ్ళకి దూరంగా ఉన్న యువకుల ఏకొకితనాన్ని వాళ్ళ 
భో గవిలాసాన్ని వ్యక్త పరిచేందుకే అతను అంత ర్యుద్ద సమయంలో 
యుద్ద చిత్రకార విలేఖరిగాకూడ పనిచేశాడు ఇరవ య్యేడో ఏడు వచ్చాక 
అతను ఎక్కడా నేర్చుకోకుండానే తై తైలవర్ణ చిత్రాలు చతించడం మొద 
లెట్టాడు “ఎవరేనా చిత్రకారుడు "కావాలం'పే ఎప్పుడూ ఏ విధమైన 
చిశ్రాల్నీ చూడకుండా ఉండాలి,” అని అతననేవాడు, కొత్త చిత్రకారుల 
విషయంలోగాక (ప్రాచీన చిత్రకారుల విషయంలోకూడా “అతనిదే అధి 
ప్రాయంతో ఉండేవాడు యూరోపియన్‌ చిత్రకళపట్ల అత నికిగల సరల 
భావాన్ని అతని మితులుకూడా చాలాహాస్యాస్పదంగా భావించే వా 
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హోమర్‌ చిత్రించిన బడిగదులూ ఆటపాటలూ తేనె వట్టులరో 
తేనెటీగలూ మొదలైన అమెరికన్‌ దృశ్యాలు నగరవాసులచేత తచ్చ మిగి 
లినివారందరిచేతా మన్న నలు పొందాయి అమెరికాలోనూ యూరప్‌లోనూ 
కూడ యువచిత్రి కారులికి సహజంగా ఛాయావాద భావాలు వంట బట్టడం 
వల్ల స్వయంప్రతిభావంతుడైన విస్లర్‌ వలెనే, న్వయంకృషివల్ల వనే 
వచ్చిన హోమర్‌ తన వెనుకటి తరంవారిచేత విమర్శింవబడ్డాడు అయితే 
చిత్రవిషయం అధ్రధానమైనదనే విస్లర్‌ అభిప్రాయంతో బ్రకోముర్‌ 
ఎన్నాడూ ఏకీభవించలేదు. అతను అమెరికన్‌ పల్లెసట్లు జీవితాన్ని _ప్రేమిం 
చాడు తన తృషిత నేత్రాల ముందు సాక్షాత్కరించిన ఆసరళ ఆనంది 
మయ జీవితాన్ని వ్యక పరచడానికి ఆతను యత్నించాడు 


సాంస్కృతిక యూరప్‌ను ఉన్న దున్న బ్లు సమ(గ్రంగా స్వికరిం 
చేందుకు తయారుగానున్న హోెననీ జేమ్స్‌ హోమర్‌ చిత్రాన్ని భయకంపిత 
ఆసక్తితో చూశాడు ఆతనురాశాడు “హోమర్‌ చిత్రించిన చలచిత్తు లెన 
నిడుపువెంట్రుకల ఆమెరికన్‌ అల్లరికుర్రవాళ్లంటే నా కసహ్యం అతని 
చదును గుండెల అమ్మాయిలు రొ శ్రైలనీ ఉండ్రాళ్ల సీ జ్ఞాపకం చేసారు 
అతని కాలికో టోపీలు అతని ఫ్లానెల్‌ చొక్కాలు అతని ఆవు చర్మపు 
బూట్లు అన్నీ అదోరకంగా కనిపిసాయి” హోమర్‌ అతి సామాన్య నాగ 
రికత లకీ నంబంధించిన ఆతి సామాన్య విషయాల్ని చిత్రించాడని ఆ సనికి 
మాలిన విషయాల్నే గొప్ప పౌరాణిక విషయాలుగా వళోచర్‌ భావించే 
పొడసీ జేమృ ఆరోపణ, “అన్నిటినీ మించిన దేమంపే అతను మన కం 
టికి ఎంతో అసహ్యాంగా కనిపిస్తోన్నా అతనిలో అందర్నీ ఆకర్షించే 
శక్తఏదో ఉంది,” హోమర్‌ చిశత్రాలవల్ల ఆకర్షితులై కంగారుపడే విమ 
ర్శకులు అప్పటినుంచి జేమ్స్‌ యొక్క ఈ అభిప్రాయాన్నే వ్యక్కపరుస్తు 
న్నారు హోమర్‌ ఎన్నడూ చిత్రకళని సూక్ష్మంగా ఆధ్యయనం చెయ్య 
లేదు కటైలుకొ'పేవాని గొడ్డలిపెట్టులా అతని ఆకారాలు అతి తీక్షణంగా 
మనని ఆకర్షిస్తాయి మనం ఉలిక్కి పడతాం, కాని దెబ్బ తీక్షణ మైనదన్న 
విషయాన్ని" మనం మరిచిపోలేం 
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హోమర్‌ తన ఆదిమకళతో సంతృపి, పొందాడని అనడానికి వీలు 
లేదు రచనా విధానాన్ని వికసింసజేసుకోవడం కోసం అతని ఐరె (శమ 
వడినవారెవరూలేరు ఐతే బాహ్య శక్షులకి వశపడ్డం అతని కెన్నడూ 
ఇష్టంలేదు. సాధన చేయడం కంపే పరిశోధనద్వారా | (పతి విషయం తెయిసు 
కోవడం ఎక్కువ (శమకర మగుట వల్ల అతను చాల మెల్లిగ అభివృద్ధి 
పొందాడు ఇతర చిత్రకారులంతా వెనుకంజ వేసే వయస్సునివాటి కూడా 
అతను తన (క్రమవికాసాన్ని సాగించాడు 88 ఏళ్ల వచ్చిన తర్వాత గాని 
అతను నీటిరంగుల్ని వాడడం మొదలుపెటకపోయినా ప్రపంచంలోని 
గొప్ప నీటిరంగు చిత్రకారులలో ౭కడుగా అతను |పసిద్ది కెక్కాడు 
అతని త్రైలవర్షాలు వాటి చర్మ ఉత్క్బృస్షత నందుకొనే టప్పటికి అతని 
వయస్సు అరవై ఏళ్లు 

అత నికళ సరిపక్వమెైనకొ లదీ అతనికి సరదావిషయాల మీదా శిశు 
వులమీదా అందమైన ఆడపిల్లలమిదా ఆస క్రి సన్నగిల్లింది, అతని జన్మస్తల 
మైన న్యూఇంగ్లా ౦డు సము(గ్రిజీవన వారస త్వం అతన్ని న్యూయార్కో 
నుంచి ముఖ్య తీరింలొని ఒక వన్య ప్రాంతానికి కంత అతనక_డ 
అర్హ ఏకాంతవాసంలో సిముద్రజల్లుకీ సపహిపరల్‌ో ఉన్న ఒక శూన్య స్తూడి 
యోలో గడిపాడు ప్రకృతి శు "లతో నిత్యం పోరాడే క ళాసులయొక్క 
వారిభార్యలయొక్క.. చి, తాల్ని వి తించాడు కాని క్రమక్రమంగా ఈ జీర్ణ 
పారి[శామికులుకూడ అతని దృష్టిని ఆకర్షించడం మానేశారు ఇ వ్పుడ 
తనినాకర్షించేదల్లా యింయూమారుతం లో కీరాన్ని కొట్టుకుంటూ ఖోషించే 
విశాల సముద్రం మాత్రమే ఆ గంభీర చిత్రాల్ని చూసే చిత్రకారుని 
అద్భుత శకి మనకి వ్యక మౌతుంది ఐతే అతను పొట్టిగా ₹ పీలగా ముభా 
వంగా ఉండేవాడనీ, శాంత గంభీర స్వభావుడనీ వర్ణీంచబడ్గం చూసె 
మనకి చాలా బాధగా ఉంటుంది, 


అప్పుడప్పుడు హోమర్‌ ఉష ష్టప్రదేశా లయందలి ఉజ జ్వల వర్గాల్ని 
వెతికేవాడు ఐతే ఆ శుభ స్వచ్చ వొకావరణ కూడా ఆతని చూపులోని 
ఫపొదుపరితనాన్ని మార్చలేకపోయింది “గండి ప్రవాహం (వర్గ చిత్రం) 
గంభీర నము గ్రానికీ షార్క్‌_లకీ సీటిగుబ్బలకీ భయపడుతూన న్న ఒక నీగో 
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భగ్నమైన తన నౌకలో నిస్సహాయుడుగా నిస్పృహతో కూర్చుని ఉండ 
డాన్ని నకి చూపుతుంది. నౌకని కొట్టుకునే అంతర అతనుకూడా 
(పకృతి నియమాలకి వళపడిన ఒక అల్ప జీని విరుచుకుపడే ఒక ఆల 
లాగే ఆతని మరణంకూడా ఆ మహాసముద్ర గర్భంలో విలినిమొతుంది 

“గండి ప్రవాహం” మన్ననలై తే పొందింది, కాని హోమర్‌ 
యొక్క గంభీరనిర్హి పృతని సహించలేని ఆడవాళ్ల వల్ల దానిఅమ్మకం వెనుకి 
బడింది అతను తన అఆమ్మకదారునికి వ్యంగ్యంగా రాశాడు_“భయంకర 
పరిస్టితుల్లో చిక్కుకొని కంగారుపడుతున్నా ఆ దురదృష్టవంతుడై న నీగ్రో 
ఆఖరీకి రక్షించబడి ఇంటికి వెళ్లి తన బంధువులని చేకుకుంటాడని, అతి 
సుఖంగా శేషజీవితాన్ని గడుప్తతాడసీ ఆ ఆడవాళ్లతో చె ప్పండి” సామా 
న్యంగా అంతటా చర్చించబడే ఆత్మగొరవ సంస్కృతికీ క్టార (వొక్చ 
తిక సంఘటనలయెడ హొమర్‌కిగల పట్టుదలకీ నిజంగా వ సంబంధం 
లేదు అన్ని వ్యాపారాలలాగే కళకూడా ఒక వ్యాపారమనిచెప్పి నాజూకు 
హృదయాల్ని గాయపరచడం అతనికి ఆనందంగా ఉండేది అతనికి 
(ప్రసిద్ద సమకాలీనుడై న థామస్‌ ఈకిన్స్‌వలె ఆతను ఎవరి చేత అంతగా 
గాయపరచబడలేదు 


ఈకిన్స్‌ (18441816) ఆకాలప్ప సౌందర్య భావనకంటె వే వా 
నిక రచనా విధానం యెడల ఎక్కువ సానుభూతిని చూపేవాడు చిత్ర 
కారులుకూడా శస్త్ర చికిత్సకులవలె శవాల్ని కోసి శరీర విజ్ఞానాన్ని నేర్పు 
కోవాలని అతనివాదం గణిత శాసా9నికీ చిత్రకళకీ చాలా సామ్యత 
ఉందనీ రెండింటిలోనూ క్లిష్ట విషయాల్ని సరళంగాచేసి చూపడమే 
ముఖ్యమనీ ఆతను అనేవాడు "యాంత్రిక రేఖాంకనంతో అతను శాస్త్ర 
యంగా చిత్రించడ మేగాక కదలికలో నున్నప్పుడు శరీరావయావాలు ఎలా 
మారుతూ ఉంటాయన్నది తెలుసుకోవడం కోసం అతను (ప్రారంభిక 
చలనచిత్ర పరిశోధకులలో ఒక డయాడు, శిలువమీద ఉన్న (క్రీస్తుని 
యధాతధంగా చిత్రించడం కోసం అతను తన స్నేహితుణ్ణి నిజంగానే 
శిలునమీద నిలబెట్టాడు తత్ఫలితంగా అతని చిత్రం మత విషయక మైన 
దిగా కొక శిలువచేయబడిన ఒక మానవ శరీరంగా తయారయింది. 
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ఈకిన్స్‌కి భావో(ద్రేకాల మీద కొని సాంప్రదాయక సౌందర్య 
కల్పనల మీద కొని ఆసక్తి లేదు (ఫాన్స్‌, స్పెయిన్‌ లలో చేసిన నాలు 
గేళ్ళ నిరంతర సాధనలోనూ ఆతను భావ స్ఫూరి నిగాని సౌందర్యాన్ని 
గాని ఆకళించుకో లేక పోయాడు వంతెనలు నిర్మించే ఇంజనీయర్‌లా 
అతను వైజ్లానికంగా మంచి నేర్చరి తనాన్ని గడించాడు. తన శిక్షణ 
పూర్తిగా “ మ.గిసిందన్న నమ్మకం కలిగిన తరువాత కాని అతను చిత్ర 
రచన (పారంభించ లేదు తన ప్రధమ చిత్రం విజయవంతంగా తయా 
రైన తరువాత అతను 1870 లో ఫిలడెల్ఫియాలోని స్వంత గృహానికి 
జేరుకొన్నాడు తనకి తారసించిన వ్యక్తులనీ దృశ్యాల్ని గంభీర ముద్రలో 
చిత్రిస్తూ జీవితాంతం వరకూ అక్కడే గడిపాడు అతను తన తండ్రిని 
చదరంగం ఆడుతున్న టూ చి తించాడు, తన వాతల షూర్‌ కిల్‌ 
నదిలో నొకా విహారం “చేస్తున్నట్లూ, పియానోచుటూ చె చరి పాడుతున్నట్లూ 
చిత్రించాడు. ఆ తరువాత ఆతను రూప చిత్రాలమీద తన దృష్టని కేం క్రీ 
కృతం చేశాడు తను చూసినదాన్ని యధాతధంగా చిత్రించాలనే తీవ 
త్కంరతచే (పేరేపించబడి అతను ప్రత్యతమూర్తుల (ప్రాధమిక ఆకా 
రాల్ని చూపించడమే (ప్రథానంగా పెట్టుకున్నాడు ఈ సిద్దాంతం ద్వారా 
ఆతను ఉత్తి ఫొటో (గాఫల వంటి చిత్రాల్ని చి(త్రించకుండా తప్పించు 
కోగలిగాడు. ఆకారాన్ని గంభీర ముద్రలో వ్యక్ష పరచడానికి ఫృష్టభూ 
మిని మూలగణీత తత్వంతో సమీకరించడాకీ అర్దంలేని వెలుగునీడలని 
చూవడం కాకుండా రంగుల్ని వాటి యదార్ధ ప్రకాశంలో చూపడానికీ అతను 
ఎంతో కృషి చేశాడు శాళ్వతత్వం మీది అతని ఈ దృఢ సంఠల్బం 
ఆతన్ని ఇం(పెషనిస్‌లకి ఎదురు తిరిగేట్లా చేసింది ఆదర్శ విషయ 
చిత్రణా, నీతి బోధనో దైశ్యం అ్రధానమైనవన్న విషయంలో మాత్రం 
అతను వారితో ఏకీభవించాడు. ఒకప్పుడు ఆతను సగర్వంగా చెప్పు 
కున్నట్లు “స్థూలమై బరువుగా ఉండే కృతుల్నే"” అతను రచించాడు 


ఆగ్‌న్యూ క్రి కినిక్‌ (చి తం 29) అనే చిత్రంలో ఈకిన్స్‌ శస్త్ర 
చికిత్సా దృశ్యాన్ని" చూపిస్తూ క భఖీకరదృళ్యానికి సౌమ్యత 
నాపొదించేందుకుగాని, ఖీభత్సాన్నో కరుణనో వ్వక్క పరిచేందుకు గాని 
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ప్రయత్నించలేదు ఒకానొక కర్మాగారంలో ప నిర్వహించే రకు 
కార్యాన్ని దాని నిర్వహణలో మనుష్యులు చూసే నెర్పరితనాన్నీ ఆతను 
ఆందులో మనకి కళ్ళకి కట్టినట్లు మూపించాడు శ్రీ (పేక్షకులకి ప్రదర్శిం 
చడానికి తగిన సౌమ మ్యతా సౌకుమార్యం లేవనే కారణంచేత ఆ చిత్రం 
ప్రదర్శనాలలో బహిషు_రించ బడింది శస్త్ర చికిత్సకుని చేతిమీదరక_0 
చూపించాడని ఈ కిన్స్‌ని అంతా కఫాయి వాడన్నారు 


చిత్రకళా బోధనకోసం అతను తన సమయాన్ని ఎక్కువగా విని 
యోగిందాడు శరీర అవయవాలని సంపూర్తంగా (ప్రదర్శింపజేసే ఆతుర 
తతో అతను కొంతమంది చిత్రకళా విద్యార్షినులని ఒకా నొకి వారా 
వ(తిక పేర్కొన్నట్లు పూర్తి నగ్నుత ' లోకి బలవంతంగా దింపాడు 
తత్ఫలితంగా అతను పెన్సిల్వేనియా అకాడెమి నుంచి అవమానకర వరి 
స్థితుల్లో తొలగించ బడడ మేగాక సుసంస్కృృతి సంషంనుంచి వెలివెయ్య 
బడ్డాడు ఈ అపవాదుకూడా అతన్ని నిశ పథంసుంద వెనక్కీ. మర్షించ 
లేకపోయింది ఆతను ఇంకా ఏకాకిగానూ, సంఘద్వేషిగానూ త తయార 
యాడు అతని చితం ఒక్క_టికూడా అమ్ముడు పోలేదు 


హోమర్‌ కంటె ఈకిన్స్‌ తక్కువ ప్రసిద్ది కక్క డానికి కారణం 
టన హోమర్‌ కంటె ఎక్కువగా ఆమెరికిన్‌ “నాగరికతని ద్వేషించ 
డమే ఇద్దరు చిత్రకారులూ యదార్ధివాదులే, ఐతే హోమర్‌ అంద మైన 
నస్త్వవులకి తన యదార్దవాదాన్ని వ "రిం జేశాడు అతను యువావస్తలో 
చిత్రించిన డి (తష దృశ్య చిత్రాలూ వానప్రస్త దశలో చిత్రించిన జ్ణాన 
పూర్ణ పొరాణిక చిత్రాలూ 19 వ శతాబ్దపు క్షి క్రి ష్ట పరిస్థితుల బారిపడకుండా 
అతన్ని రక్షించాయి. అతని పాత్రలు ప్రకృతి" శర్రు "లధాటికి తట్టుకో లేక 
నిర్హీవ ౦గా గట్టుకివచ్చి కొట్టుకున్నప్పటికీ ఆ దుః భాంతకృతులు అవ్యక్న 
శక ల కట కట గా నిశ్చిత మైన శాంత భావంతో ఖండించబడ దగినవి 
న పారిశ్రావిక కేంద్రమైవ న్యూయార్‌్క_ నగరంలో తన అర్ధజీవి 
లాన్నిగడపినప్పటికీ హోమర్‌ ఆయుగంలో కి పతర తగా తయా 
ష్‌ స భాగ్యాన్నీ దారిద్యాన్నీ, ఆశల్నీ నిరాశల్నీ, అదర్మాల్నీ, స్వేచ్చా 
చారాన్నీ, ఎన్నడూ లెక్క పెట్టలేదు. అమెరికన్‌ జీవితంలో అ(గసరు 
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ఇయే నగరవాసులు విశ్రాంతి సమయంతో ఉదానవన విహారం చేసేట 
"పడే అత ని దృష్టిని పడేవారు 
ఈకిన్స్‌ దీనికి విరుద్దంగా ల తన ఇరుగు పొరుగు 
చేత ఆక ర్షించబడి ఎట్టి అన క్రీ లేకుండా వారిని చితించాడు ఒక శస్త్ర 
ee అతను పరిశోధన వై పు ఎక్కువ మొగ్గాడు అప్పుడప్పుకు 
అతను అందమైన ఆడపిల్లల్ని మంచిమంచి వేషాల్లో చిత్రించడానికి నిల 
బె పవాడు వాస విక జీవితాన్ని కప్పిపుచ్చడానికి “ఇది అతని [ప్రయత్న 
మైనప్పటికీ ఇందులో ఆతను జయించలెదు అతని చిత్రాలలో రూపొం 
చిన ఆకారాలు నిరుత్సాహులై న మానవ న్యకుల్ని తమ వాస్త వికతని 
కపి కప్పిపుచ్చేందుకు ధదించిన ఆ నుంచిమంచి వేషాలలో ఇంకా ఎక్కువ 
కృత్రిమంగా కనిపించేవారు యాదాలాపంగా తన దృషిపధంలో పడ్డ 
వ్యక్తులలో అతని నిరాళాపూర్ణదృష్టి కల్పించుకొన్న తన యుగపు జీవి 
ఇ. ఈకీన్స్‌ వక్ష పరిచాడు వాస్త వికతలోని దుఃఖమయ భాగాన్ని 
కిప్పిపుచ్చు పే కళ యొక్క ఉ వేళ్యమనిచె ప్ప విమర్శకులు అతని గంభీర 
చిత్రాల్ని అసహ్యించు కున్నా రిం'కే ఆశ ్పర్యం లేదు వాల్డ్‌ విట్‌ మాన్‌ 
(వాసినట్లు “ ఈకిన్స్‌ని ఎక్కువగా మెచ్చుకొనే న్యక్సులు “కళా విషయక 
దుం భిప్రాయాలకి వశమైన వ్యక్సులుకారు” 
చిత్రకారులకం టే చిత్రకారిణులే విశుద్ధ సౌందర్య్భభావనను సరిత్య 
జించడంలో ముందడుగు వేసినప్పటికీ ఆ తరప్ప ఒక అమెరికన్‌ చి; 'త్రకౌ 
రిణి నిజంగానే మంచి చిత్రాల్ని చిత్రించింది_ఐతే అమెరికన్‌ సంహ 
ములోకాదు మేరీ కేసట్‌ (1845_1926) పిట్స్‌బర్గ్‌ లో జన్మించింది. 
ఆమె తన ఏడవ ఏడు మొదలుకొని పన్నెండవ ఏడు వరకు పారిస్‌లో 
గడిపింది ధనిక వర్షానికి చెందిన ఆమె తండి వ్యాపారం మీది ఏవగిం 
పుతో ధనవం తులకి యోగ్యమైన వ్యావృత్సి కోసం వెతకసాగాడు ఆమె 
ఫిలడెల్ఫియాలో "పెరిగి పెద్దదెంది, ఐతే తన ఇరవై మూడన ఏట తన 
అమెరికన్‌ సాంఘిక మహిళా జీవితాన్ని సంపూర్ణంగా పరిత్యజించి చిత 
కళాభ్యాసం చెయ్యడానికి పారిస్‌ జేరుకుంది ఇం(పెషనిజం ఇంకా బొగా 
వ్యాపి లోకి రాకముందే ఆమె ఆపద్ధతిని ఆకళించుకోగలిగింది ఒక దుకొ 
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ఇప్పు కిటికీలోనుండి రంగు కిణీకెలతో చితించబడిన డెగాసి చిత్రిం ఒకటి 
ఆమె దృష్టి పథంలో పడింది ఆమె తరవాత అంది_ “నేను రోజూ 
వెళ్లి ఆ కిటికీ అద్దంతో నా నా ముకు, రానుకొ కప దాన్ని దానితో నా జీవితంలో 
గోప్ప మార్చు కలిగింది“ 
డెగాస్‌కి *ిమ్యురాలుగాఉండి మేనెట్‌ దిత్రాలపల్లా జపొన్‌ చిన్రాల 
వల్లా బాగా ఆక ర్గంచబడిన కేట్‌ ఇంపెష పెషనిస్లి చిత్రకారులకో కలిని 
చిగ్రాల్ని (ప్రదర్శించడానికి ఆహ్వానింసబడిన ఎకె 5 అఆమెరికిన్‌ కళాకారి 
గా (ప్రసిద్ధి కెక్కింది ఐనా ఆమె సహజ ఫృష్టభూమికి చెందిన సాభా 
విక తత్వాల్ని నిలబెట్టుకో లేకి పోయింది. మోకాళ్ళమీద మోచేతులు 
అనించి తను ఒక సొధారణ న్తీలా కూర్చున్నట్లు డెగాస్‌ చిత్రించి 
నప్పుడు ఆమెకి కోపంవచ్చింది. ఆమె తల్లి తండ్రులు ఆమెను పారిస్‌లో 
కలుసుకున్నారు ఆమె తిరిగి విలానభోగాల కొలవాల మెనె తన సురిక్షిత 
కుటుంబంతో బంధించ బడింది ఆమె సహచిత్రకారులంలా శే స్‌లలోవాద 
వివాదాలు చేసుకుంటూండే కొలంలో ఆమె తన దాసదాసీజనంతో వరివే 
షెంపబడి అతిధి సత్కారాలతో తన సమయాన్ని గడపింది 
కేవల కల్పనా విషయాల్ని బహిష్కరించాలనే ఇం(పెషనిస్ట్‌ల 
(ప్రబోధానికి కట్టుబడి కేసట్‌ తన పరిమిత జీవితానికి సంబంధించిన విష 
యాలనే తన చిత్రాలలో వ్యక_ పరిచింది ఆమె మనో భావాలలోనే కాక 
ఆమె చిత్రాలటొ కూడ పురుషజాతి సంపూర్ణంగా MS న ప 
డెగాస్‌ నాట్యమాడే అర్ధనగ్న బాలికల్ని చిత్రించాడు కేసట్‌ బాక్స్‌లోంచి 
చూస్తున్న మహి శామణుల్ని మంచి దుస్తుల్లో చిత్రించింది ఆమె యదార్హ 
వాదంలో వ్యకిగత తృష్ట తొణికినలాడేడి తన జీవితంలో ఎన్నడూ 
చవిచూసి ఎరుగని మాతృత్వాన్ని (చిత్రం 26) వ్యక పరచడంలో ఈ 
(బహ్మబారిణి తన మృదుల కొశల్వాన్ని బాగా (ప్రదర్శించింది మత విష 
యిక ఉద్రేకాన్ని ఎన్నడూ దరికి రానియ్యక పోయినా. ఆమె మదోనా 
శిశువుల చిత్రాన్ని చిత్రించడానికి ఎన్నడూ (ప యత్నించ లేదు _ ఆమె 
దృష్టికోణం ఆదర్శిపూర్ణి మైనది ఆమె చిత్రాలలోని శిశువులు గొడవ 
చెయ్యడం ఎరుగరు “అర్థరాత్రి ఏడుపులతో లేవ కొటారని ఆమె 
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చిత్రాలలోని తల్లులు విసుకో_వడం అంటూ లేదు, ఆదర్శ (పేమ మీద 
ఆధారపడిన ఆదర్శ విశ్వాసం శాశ్వత సురక్షణతో కూడుకొన్న సాంఘిక 
జీవితం ఆమె చిత్రాల్లో బాగా వ్యక్త పడతాయి ఆమె మూర్తులు గంభీరంగా 
ఉంటాయి ఇం(పెషనిణంకి అవసర మైన (పకాశమానమైన వర్ణాలు సంగీ 
తంతో (ప్రజ్వలిస్తూ ఉంటాయి శిశుశ రీర వర్గాలు నాజూకు తనంతో 
కూడిన మార్దవాన్ని కలిగి ఉంటాయి తన పరిమిత హద్దులలో కేస్‌ట్‌ 
ఒక మంచి చిత్రకారిణి 

ఆమె కీర్తి సంయుక్కరాష్ట్రా9లకి ఎగ్మబాకలేదు, ఒకసారి ఆమెతన 
(పౌఢ వయస్సులో స్వదేశాన్ని. సందర్శించడానికి వచ్చినప్పుడు ఫిలడె 
ర్ఫియా లెడ్డర్‌ ఈ విధంగా వ్రాసింది “పెన్సిల్వేనియా రై లురోడ్డు అధ్య 
క్షుడు (శ్ర) షే సెట్‌ సోదరి మేరీ కేసెట్‌ యూరప్‌ నుండి నెన్న ఇక్కడికి 
జేరుకుంది ఆమె పారిస్‌లో చిత్రకళాధ్యయనం చేస్తోంది (ప్రపంచంలో 
కల్లా లతిచిన్నదై న సెకినీస్‌ కుక్క ఆమె దగ్గిర ఉంది" ఆమెకి అమెరి 
కన్‌ చిత్రకళా క్షేత్రంలో తగిన స్థాన నం లభీంచలేదు యూరోపియన్‌ 
ఆదర్శచిత్రాల్ని తనమాతృ దేశానికి సంపించేపని ఆమెతన తలపై "పెట్టు 
కొంది తన ధనక అమెరికన్‌ స్నెహితులు ఉత్తమ చిత్రాల్ని కొనుకో్క 
వడంలో సహాయపడ్డం కోసం ఆమె చిత్రకళా 'సాధననే నిర్లక్ష్యం చేసింది. 

ఈ (బ్రహ్మచారిణి (ఫైెంచి ప్రాసాదంలో ఆదర్శ మాతృత్వాన్ని 
గూర్చి కలలుగనే రోజుల్లో ఒక రహస్యవాద చిత్రకారుడు న్యూయార్క్‌ 
నగర స్తూడియోలో భయంకర కల్పనా లోకంతో విహరించ సాగాడు 
ఆల్‌ న్‌ బర్డ్‌ పింక్‌ హాం రైడర్‌ (18471917) న్యూబెడ్‌ ఫోర్ట్‌ లో సమ్ముద 
జీవితానికి చెందిన కుటుంబంలో జన్మించాడు న్యూబెడ్‌ ఫోర్డ్‌ (ప్రపంచం 
లోని గొప్ప తిమింగిల వేట రేవులలో ఒకటి నేత్రాల బలహీనత, భావు 
కత్యం యొక్క ఆధిక్యత అతన్ని తన సోదరులతో కలిసి తుఫానుల 
నెదుర్కోవనలసిన అవసరం లేకుండా చేశాయి ఐతే (ప్రవాహ జలాల 
రహస తత్వం, సుదూర స్లలాల ఏకాంతత అతని రకంలో ఇమిడి 
ఉన్నాయి కష్టమయ మానవ జీవితాన్ని కవ్విస్తూన్న సముదాన్ని 
చిత్రించిన శకి శాలి ఐన హోమర్‌ వలెగాక రైడర్‌ సముద్రాన్ని 


17 
[1] 


మానవుని ఛాయానృత దురద్భ హానికి (చిత్రం 80) నిదర్శనంగా చి|త్రిం 
చాడు భయంకరమైన పరం సంయోగచ్చాయలో ఆశ్చర్యకర 
మైన అద్భుత రాత్రివేళ నల్లని తెరచాపతో ఉన్న ఒక పడవ మానవ 
యొత్రికుల్ని ముందుకి నెట్టుకుంటూ పోతుంది 


ఒడ్డూ పొడుగూ pa ఉండి గడ్డాలూ, మీసొలూ ఉన్నవాడై నా 
ఈ దిత్రకోరుడు శికువువలె సంకోచ స్వభావంకలవాడు అతని గది పాత 
వారాపతికలూ, ఖాళీ జాబికాయి పెట్టెలు, మాసిపోయిన గుడ్డలూ, 
ఆంట్లగిన్నెలూ మొదలైన వాటితో నిండి ఉండేది. తలుప్పకీ ఈజిల్‌ కీ 
మధ్యనున్న స్థలంలో mers తన ఏంటరివంట వండుకునేవాడు గోడ 
లకి అతికించిన కాగితాలు ఊడి (వేలాడుతూ ఉండేవి. “ఎవరేనా నన్ను 
చూడడానికి వచ్చినప్పుడు తప్ప వీటిమీదికి నాదృష్టి ఎప్పుడూ పోదు” 
అనేవాడతను అతని దృష్టి ఎస్సుడూ కిటికీ బయటనున్న తోటమీదే 
కేంద్రీకృత మై ఉండేది తోటలోని పెద్దపెద్ద చెట్లు చూరుక్రింది నుంచి 
ఆకులతో నిండిన కొమ్మల్ని అతని కిటికీ లోకి దూర్చేవి ఆ కొమ్మల 
ఆకుల్లోంచి వెలుగు నీడలు అతని గదిలో దాగుడుమూతలాడేవి, ఇరుగు 
పొరుగు డాబాల వె పె భాగంనుంచి అతను అనంత విశ్వాన్ని ఆలోకించేవాడు 
ఆకుల మరమర రుం నిండిన ఆ పొతతోట దృశ్యాల్ని తనకు కన 
బరచే ఆ రెండు కిటికీలు అతని దృష్టిలో పెద్ద రాజప్రాసాదాల కంటె 
ఎక్కువ గొప్పగా ఉండేవి 


రైడర్‌ తను చూడదలుచుకున్నదాన్నే చూసేవాడు యూరప్‌ 
యా|త్రా 'సమయంలోకూడా ఇతరచి(త్రకారులు చిత్రించేవిషయాలు అతని 
దృష్టిపధంలో పడలేకపోయాయి ఐతే న్యూయార్క్‌ రాజపధాన్ని దివ్య 
జ్యోతితో వెలిగించే వెన్నెలలో అతని కల్చ్పనాద్వాగాలు తెరుచుకొనేవి, 
అతని కల్పనాలోకం సాధారణంగా స్థానిక విశిష్టతలతో పరిమితమై ఉం 
డేది గుర్రపు పందాలలో సర్వస్వంగోల్పోయిన్‌ అతని అభిమాన హేతు 
డైన నౌఖరు ఆత్మనాత్య అతనిచేత ఒక ఏకాంత అశ్వ సథంలో ఖడ్గ 
ధారియై విహరించే మృత్యుదేవతని చితింపచేసింది ఇంకొక విధమైన 
భావా వేశంలో అతని తళతళలాడే కవచంధరించిన యుద్ద దేవత వెన్నెల 
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(ప్రవాహంలో స్నానమాడే దేవకన్యలతో సంభాషించేందుకు మెలికలు తిరి 
గిన ఒక చెట్టుకింద నిలచినట్లు చిత్రించాడు, దురదృషస్టవంతుడైై న జోనా 
తిమింగలం (మ్రింగేసినట్టు చూపించాడు. దేశీయమైనావి దేశీయమైనా ఉద్వే 
గకరమైనవెనా ఆధ్యాత్మిక మెన వె వెనా అతని కల్పిత దృశ్యాలు ఎప్పుడూ 
ప్రశంసనీయంగా ఉండేవి అవి అతని హృదయాంత రాలలో నుంచి 
స్వాభావికంగా వ్యక మయేవి, 


ఇన్నెస్‌ వలె రైడర్‌ తన కేన్వాసు మీదికెక్కిన ఆకారాల్ని సరి 
దిద్దిడం ద్వారానూ యధాస్టలంలో నిలపడంద్యారానూ తన చిత్రాల్ని 
ఉత కష్టంగా చేసుకునేవాడు ఐతే భావా వేశంలో ఇన్నెస్‌ ఉన్న చాటిని 
తారుమారుచే స్తే తను స్వయంగా చెవ్వుకొన్నట్లు తన చిత్రాల్ని “వచ్చే 
పోయే సంవత్సరాల వెల్తురులో సరిసక్వమయేందుకు"” వదిలి పె'కైవాడు 
తొందరపాటుకి అత నెస్పుడూ నశ పడలేదు ఎప్పుడో వెలయిచ్చిన చిత్రం 
కోసం శవపుఊఃరేగింపు ఆగిపోయిందని అతని పోషకుడొకడు విమర్శిం 
చగా ఆ సౌమ్య దృఢగా(త్రుడు రీవిగా జవాబిచ్చాడు... “చిత్రం అప్పటికి 
పూరి ఐతే తప్ప నేను ఇవ్వనని ముందే చెప్పాను” ఒక చెట్టుకొమ్మ 
చివరినుండి గాలిలో (వేలాడే ఆకుపురుగులా తనకాళ్ల కందని సలాలలో 
దేన్నో వెతికే ప్రయత్నంలో ఉన్నానని అతను చెసే ప్పేవాడు ఆఖరికి ఏదో 
భావోద్వేగం చేత | పేరేపితుడై అతను తన చిత్రంలోని వెలుగు నీడల 
లోనో రంగులతోనో అత్యంత ముఖ్య పరివర్శనాలని చేసే సేవాడు రై డర్‌ 
రచనావిధానం అత్యంత సూక్ష్మమైనది సరళమైన ఏ కొన్ని ఆకారాల 
ద్వారానో వాటికి వివిధవర్షాలతో మేళవిత మైన మృదులఆవర్షలనివ్వడం 
ద్వారా అతను మానవజీవీతానికి సంబంధించిన అత్యద్భుత రచాస్యాల్ని 
వ్యకృపరచేవాడు 


అమెరికాలో పుట్టిన చిత్రకారులకి పంతొమ్మిదవ శతాబ్దాంతిమ 
భాగం స్వర్ణయుగం వంటీది విదేశాల్లోనూ మాతృదేశం లోనూ సమానంగా 
ప్రసిద్ది కెక్కిన కేనట్‌ విస్తర్‌లు పాత ప్రపంచంతో తమభవిష్యత్తుని ముడి 
పెట్టుకున్నారు. (ఫెంచి “ఇం(పైషనిస్ట్‌ ఉద్యమంలో (ప్రముఖ సభ్యురాలు 
కాకపోయినా కేసట్‌ (ఫెంచి రచనా "విధానం ద్వారా వ్యక్తిగత వృతా లకి 
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శాళ్వత కళాత్వాన్ని ఆపాదించకలిగింది విస్తర్‌ ఇం(పేషనిజంతొ సమా 
నమైన, తన వ్యకి త్వాన్ని ఎక్కువగా వ్యక్త "పరిచే ఒక విశిష్ట రచనావిధా 
నాన్న్‌ ఇంగ్లండ్‌లో వికసింపజేశాడు ఆ యుగపు వ్యకి గత సౌందర్య 
సాధనలలో అది ఉత్కృష్టమైనది సంయుక్త రాష్ట్రాలలోనే పభాసాత్రన 
సాగించిన అమెరికన్‌ చిత్రకారులు సౌందర్య భావనలో కొంత వెనకబడి 
నప్పటికీ శకి శాలురుగా ప్రసిద్ది కెక్కారు. స్వయంకృషితో పైకివచ్చిన 
హోమర్‌, పారిస్‌లో కళాసాధనే చేసిన ఈకిన్స్‌ తమకి అనుకూలమెన 
అమెరికన్‌ జీవిత కోణాన్ని యధాతధంగా చిత్రించారు నిర్మానుష్య స్టలా 
లలో భాగ్యాన్ని వెతుకో.. వలసిన ఈ యదార్భత జాతీయ సహజలక్షణంగా 
రూపొందించింది. రై డర్‌ ఈ జాతీయానుభూతియొక్క ఇంకొక పక్షాన్ని 
వ్యకృపరచాడు అమెరికన్‌ సాహసిక జీవితం గొడ్డలి ద్వారానూ. లెబ్బల 

పుస్తకం ద్యారానేకాక స స్వప్నృకల్చ్పనలద్వారాకూడా సిద్దించింద నే విషయం 
అతని చిత్రాలు వ్యక్త పరుసాయి రైడర్‌ కల్పనలక్‌ సంబంధించిన ఈ 
జాతీయ స్వాప్నిక జగత్తు కొవాలని నిర్మించుకున్నదికాక ప్రజల సహజ 
భావానుభూతుల లోంచి పుట్టినదే 


అమెరికన్‌ జీవితానుభూతిని సంపూర్ణంగా బహిష్కరించిన చిత్ర 
కారులు దాన్ని హృదయపూర్వకంగా స్వీకరించిన చిత్రకారులుకూడ 
ప్రముఖ చిత్రాల్ని చితించారు విదేశాలలో సాధించిన రచనా నె నై పుణ్యం 
మాతృదేశంలో విజయవంతంగా (ప్రయోగించవచ్చు నన్నది ఈకిన్స్‌ 
మనకి చూపించాడు ఈ అద్భుత యుగానికి సంబంధించిన అనేక మార్గా 
లలో లాఫార్డ్‌ విదేశీయ సంస్కృతినీ (పొచిన సంస్కృతినీ గుచ్చెతీ 
అమెరికన్‌ సంయుక, రాష్ట్రాలపై పె రుద్దడానికి చేసిన ప్రయత్నం ఒకటి 
ఇది ఏమాత్రం సఫలం కోలేదు అతని విజ్ఞానమూ నైపు పుణ్యమూ వన్నె 
చిన్నెలతోకూడిన ముసుగుతో కూన్యత్వాన్ని కప్పిపుచ్చడానికి ఉపయో 
గించాయి అమెరికన్‌ యువకచిత్రకారులకి ఇదియొక పారం ఐతే వారు 
దీన్ని గురించి స్వీకరిసారా అన్నది ప్రశ్న 
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6 
అద్దాల వెండలూ పూరి గుడిసెలూ 


విలియం మెరర్రిట్‌ ఛేస్‌ (1849_1916) మ్యూనిక్‌లో చిత్రకళ నభ్యసిం 

చిన తర్వాత పూర్తిగా (కొత్త మనిషిగా మారిపోయాడు కనీసం 
అలా అనుకున్నాడు చేన్‌ తండ్రి ఇండియానాలో ఒక చిన్న పట్టణంలో 
సామాన్య వర కుడు చేస్‌ ఆ పట్టణంలో గృహిణుల ముందు మోకరిల్లి 
పాదరక్షలు సరిజూచి తొడిగేవాడు ఆ పరిస్థితి నుంచి తప్పించుకో వాలనే 
అభిలా షే అతన్ని నౌకాదళంలో చేర్చింది కాని తారుపూసిన ఓడ పడి 
చెక్కి లమీదపని అతనికంతగా సరిపడలేదు ఆతరువాత క్రమంగాఆతను 
సెంట్‌ లూయీ లో సామాన్యరూప చిత్రకారుడుగా కుదురుకున్నాడు ఆ 
తరువాత అదికూడ పాతబడి పోయింది నాజూకైన బవేరియాలో అను 
కరణద్వారా అతను నాగరికతా సభ్యతలు అలవాటు చేసుకున్నాడు. తనకి 
ఇన్నాళ్ళనుంచీ అలవాశైన మృదువైన ఛాయా చిత్రణ పద్ధతి విడిచిపెట్టి 
దానికి వ్యతిరేకమైన ప్రస్పుటమగు కుంచెపని అలవాటు చేసుకున్నాడు, 
ఆ ధోరణి చిత్రణ మ్యూనిక్‌ ప్రత్యేకత చిత్రమైన దుస్తులతో అనువైన 
వ్యక్తుల భంగిమలు ఉపయోగించి చక్కని గోధుమ రంగుతో అతను 
చిత్రాలు చిత్రించాడు అవి పాతబడిపోయిన ప్రాచీన చిత్రకారుల చిత్తరు 
వులవంటివి వాటివల్ల ఎంతో (ప్రశ పీ సధకాలూ లభించాయి. చిత్రకళో 
పొ ధ్యాయుడుగా అతను జర్మనీకి ఆహ్వానించ బడ్డాడు 


ఇంచుమించుగా ఇతనూ రైడరు మాం వయస్కులు, కొని 
ఛేస్‌లో జనసామాన్య చిత్రకారుల ప్రత్యేకత కనిపి స్తుంది, అమెరికాలో 
అంతర్యుద్దంనల్ల చాలామంది ఐశ్వర్య వంతులై నారు కొని ఆమెరికన్‌ 
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ఆదర్శవాదానికి దెబ్బతగిలింది. కొతగా ఐశ్వర్యవంతులె నవారు ఐరోపా 
నుంచి (పసిద్ధ ప్రాచీన చిత్రకారుల చిత్త రువులు దిగుమతి చేసుకున్నారు 
ఎంతోమంది విద్యార్థులను చిత్రకళను నేర్చుకొనుటకు పంపించారు. కాని 
వారందరూ ఐరోవొ సంస్కృతిపై మోజుతి చాల వరకు అమెరికా 
పూర్వరంగం విస్మరించారు మాతృదేశం తిరిగి వచ్చిన తర్వాత వీరు 
“సొసైటీ ఆఫ్‌ అమెరికన్‌ ఆర్జ్సి' అనే సంఘాన్నీ, “ది ఆర్ట్‌ స్టూడెంట్స్‌ 
లీగ్‌” అనే కళాశాలనీ స్థాపించారు ఛేస్‌ ఆ సంఘానికి అధ్యకుడయాడు 
ఆ కళాశాలలో ఆచార్యుడుగాపని చేశాడు ఇతని “'సూడియో” (చిత్రం 81) 
అనే చిత్రం నూతన ఉద్యమానికి ఒక (ప్రదర్శనశాల వంటిది టర్కీ 
రగ్గులూ, మధ్యయుగపు ఉపకరణములూ, సొం। పదాయిక అర్హ శిల్బాలూ 
స్నెయిన్‌ పశ్లేలూ, (ప్రాచీన సంగీతవాద్యాలూ, తదితర (ప్రాచ్య శిల్పాలూ 
దీనిలో పోగుసోసినట్లు కనిపిసాయి ఈ చిత్తరువు “అమెరికన్‌ చిత 
కళకు ఎంతో మేలు చేసింది" + అని ప్రసంసించబడింది. 


ఈ విధమైన కళావాతావరణలో గొరవకుటుంబాలకు చెందిన 
మహిళామణులు ఉచితభంగిమలలో తమ మూర్తి చిత్రాలు చిత్రించడానికి 
అవకాశమిచ్చారు సుప్రసిద్ద చిత్రాల్లో వీరి ఆకృతులు కనిపిసాయి. శః 
చిత్తరువులకు పెద్ద పెద్ద బంగారు రంగు చటాలు అమర్చారు నీస్‌ పర్య 
టించినప్పుడు తాను బస చేసిన హోటళ్ల గదులలో చుట్టూ ఐరోపా కళా 
సొమగ్రి ఆమర్చుకొ నేవాడు, ఈ విధమైన కృత్రిమ వాతావరణ మే లేకపోతే 
అతని జీవితమే దుస్సహమయేది నిజానికి శెలి ఒక్క కే చిత్రకారుల 
న్యాయమైన లక్ష్యమని వర్ష్యవస్తువులకు ప్రాధాన్య మొసగే అసమ(గ్రమైన 
దృక్పథం వల్ల సాంప్రదాయికమైన అమెరికన్‌ చిత్రకళవై పే వెనుదిరిగి 
చూడనక్కరలేదని ఛేస్‌ తనచుట్టూ చేరిన వందలకొలది విద్యార్దులకు 
ఉపదేశించాడు రెం|బ్రాంట్‌ మత విషయిక చితాలన్నింటికన్న అతని ఎద్దు 
మాంసప్ప చిత్రమే గొప్పదని చేస్‌ వ్యాఖ్యానించాడు అతనూ యూరోపి 
యన్‌ వద్దతులు అనుసరించిన అతని అనుచరులూ కళ కోసమే కళ అనే 
సిద్ధాంతమును ఎంతో 'ఉత్సాహంతో ఆహ్వానించారు. దీనివల్ల తమ జన్మ 
ల పరిసరాల ప్రభావాలేవీ తమమీద పనిచేయలేదన్న వారీ సిద్ధాంతానికి 
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బాగా (పోద్బలం కలిగింది, ఇంతకి పూర్వం విస్తర్‌ కికూడ ఇదే విధమైన 
ఆవకాశం లభించింది ఐతే విస్తర్‌ కళ పృనాదులన్నీ యూరోపియన్‌ ఖండం 
లోనివే కాని ఛేస్‌ తన బృందంతో కూడ యూరోపినొనుంచి అమెరికా 
సంట్రదాయాల వంకకు తిరిగివచ్చాడు వీరందరూ తమ వ్యక్తిగతానుభూత 
ప్రమాణ ధోరణిని వం అందుచేత శైలి ఆనుసరణలోవ్య కి 
గత మెన ఎన్నిక కెక్కడా ఆస్కా రం లేకుండా సోయింది కాని దాని 
వల్లనే ఆజరామరులం కావలెనని వారు ఆశించారు. ఇందుచేతవారు ఎక్కడా 
తప్పుదారి తొక్కని వై దేశిక చిత్రకళా పద్ధతులన్నీ అనుసరించారు ఐనా 
ఏదో ఒక్క పద్దతి మీద తమ శ క్తి యావత్తూ ధారపొయ్యడానికి వారు 
ఇష్టబడ లేదు ఇందుచేత అడపొతడపా వారు అనేక పద్ధతుల వలంబిం 
చారు చేస్‌ మ్యూనిక్‌ మార్గంలో అచేతనవసు సముదాయాన్ని చిక్రించాడు 
విస్తర్‌ మార్గంలో రూపచి శాలు రూంపొందించాడు ఇం(ప్రైషనిస్టిక్‌ పద్గ 
తిలో (ప్రకృతి దృశ్యాలు చిత్రించి డు (క్రమ(క్రమంగా యూరిప్‌లో మ్యూనిక్‌ 
పద్ధతి క్షీణించడంతో అమెరికాలొ సుప్రసిదములైన పారిస్‌ మార్ధాలు 
తలరెత్తాయి, వాటిలో మొదటిది ఇ(పెషనిజం రెండవ సుసూక్మరూప 
చిత్రణ ఇం(పైషనిజంలో ఉన్ని ఎక్కువ శక్తివల్ల క్రమక్రమంగా అది 
అమెరికన్‌ పద్ధతితో మేళవిత మైంది జాన్‌ ట్య్వాట్‌మాన్‌ (18501802) 
విస్టర్‌ తన |ఫెంచి దేశీయుడై న మోనెట్‌ ననుసరించినట్లు ఇన్నెస్‌ నను 
సరించి డక మృదువెన పద్ధతిలో చిత్రకళ సాధించాడు పారిస్‌ చితకళా 
పరిషత్తులలో నగ్న చిత్రాలకి ఎక్కువ ప్రాదాన్యత ఉండేది కాని అమెరి 
కాలో ప్రీల నగ్న చిత్రాల యెడల వె వె మనస్యం ఎక్కువ అందుచేత 
మూరి చిత్రకారులు ఎంతగా మూసలో పోసినట్టు చి ౩౦చినా కొంత కొత్త 
దారులు తొక్క_క తప్పలేదు వీరుచాలా మృదువై న పద్ధతిలోనే స్త్రీల 
రూవ చిత్రాలూ నగ్నచిత్రాలూ రూపొందించారు ఇది హోమర్‌, ఈకి 
న్స్‌ల వాస్తవిక చిత్రాలకన్నా మృదులహృదయులై న అమెరికన్‌ కళాభి 
మానులనెంతో ఎక్కువగా ఆకర్షించాయి 


మంచిపనితనం కలిగిన ఎబ్బట్‌ ధాయర్‌ (18461821) ధామస్‌ 
డ్యూయింగ్‌ (18511888 అమెరికన్‌ యువతుల మహనీయతని చితత్రిం 


ష్‌” 


చడంలో ప్రత్యేక నె నై పుణ్యం గడించుకున్నారు చిన్న రెక్క_లుంకే ఆమె 
ఒక అప్సరసన్నమాశే పెద్దపెద్ద రెక్కలుం టే 'దేవతాకన్యశే నగ్న 
మూర్ని అయితే కలువకన్నె" అధ్యాత్మికమూ ర్తి రి వసా9లతో ఉంటే కన్యా 
త్వ్రతిమూరి. చాలామంది యువతులు లేఖలు వాస్తూన్నట్లూ, చదువు 
తూన్నట్లూ, పూలవాసనలు ఆ(మ్రాణిస్తూన్నట్లూ, అవి ఏర్చి కూర్చుతూ 
న్నట్లూ, చిత్రించబడ్డారు తర్వాత ఆమెరికన్‌ యువతులు (ప్రతిమూర్తులు 
భిత్సి చిత్రకారుల రోచనలలో బాగా పెద్దవై భననాల అంతర్భాగాలను 
అలంకరించామి. ఈ సందర్భంలో చిత్రకారులు బొమ్మలు కొనుక్కునే 
వారి అభిరుచుల ననుసరించి భంగిమలు మారుస్తూ వచ్చారు ఆ అధీరుచి 
ప్రతిష్టకోసమైనా నస్తునిర్మాణం కోసమైనా చిత్రకారులెంత మాత్రం సం 
కోచించలేదు జాన్‌ డబ్ల్యూ అలెగ్జాండర్‌ (1 | 857_ 1951) కార్నెజి వక్ష 
స్థలం వరకూ వికృతంగా ఉండి" పిట్స్‌బర్గ్‌ నగరదేవత ప్రతిబింబ 
మూర్తిగా రూపొందింది అయితే బహుశః అటే ఎబ్బెట్టుగా కనబడ 
కూడదని కాబోలు ఆ మూర్తి ని సంపూర్ణ సై నిక వేషంతో” తీర్చి దిద్దడం 
జరిగింది అద ష్టవశాత్తూ ఇటువంటి వింతధో రణులు చిత్రకళలో 'అే 
ఏకు్మువగా పొడగట్టలేదు కొని బృహతీ కిల్పనిర్మాణంలో మాత్రం అవి 
నేటికి సర్వసామాన్య సంప్రదాయాలుగా మారిపోయాయి 1949 లో 
న్యూయార్‌ 'మేడిసన్‌ అవెన్యూ లో ఒక అద్భుత యువకుడు తనపైన 
ఎగురుతూన్న ఒక అర్హనగ్న స్రీ మూ ని చూస్తూ ఒక భవనం ముం 
దుకి జారి పడిపోతున్నట్లు ఒక శిల్చం "కనిపించింది శిల్పకారుని "పేరు 
వీలర్‌ విలియంస్‌ విదేశీయ కళా సంస, గాఫ్రతుల సౌందర్యం చూచి మన్‌ 
హట్టన్‌ ఆనే నిదిత మహావ్యక్షని వీనస్‌ మేల్కొలుపు చున్నట్లు తన 
యీ శిల్పం సూచిస్తున్నదని అ శిల్పి పేర్కొన్నాడు 


తను సంప్రదాయాల్ని తవ్వి పె 'పెకెతా లని తహతహాపడే అమెరి 
కన్‌ చిత్రకారులందరు [(పత్యేకించే సంప్రదాయాల మాకే తల పెట్టనీ ఇం 
కొక చిత్రకారుణ్ణి ఎంతో గొప్పగా మెచ్చుకున్నారు అతని పేరు జాన్‌ 
సింగర్‌ సార్టెంట్‌ (1856_1925) త'ల్లిదండులను బట్టి అమెరికా దేశీయ 
డైనా ఇరవయ్యో ఏటి వరకూ ఆతను తన మాతృదేశ మే సందర్శించ లేదు 
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నిజానికి తను అమెరికాలో నివసించన లదు సారెంట్‌ తల్లి ధనికురాలై ఎ 
ఒకఫిలడెల్ఫియామహిళ పర్యటనలం పే ఆమెకి పేద్ద వెరి. తనమాటశెదురు 
చెప్పని తన కుటుంవీకు లంవరితో కలిసి మాతృదేశం మినహా (ప్రపంచ 
మంతటా పర్యటించింది తన పంతొమ్మిదవ ఏట సార్జెంట్‌. పారిస్‌ నగ 
రంలో కళాభ్యాసం ౮ పొరంభించాడు అత్యద్భుత మై మెన వేగంతో ఒక సమ గ 
శై లిని అమర్చుకున్నాడు, అది ఆతని అనుభూతికి ఆతిస స్పష్టమైన (ప్రతీ 
బం సా రెంట్‌ ఎప్పుడూ పెద్ద పే పెద్ద హొటళ్లలోనూ అదైకు తీసుకున్న 
భవంతులలోనూ నివసించాడు చి భాగఫ్వామికాని సంస్క తులను 
దూరాన్నుంచి పరిశీలించాడు అందు చేత ఆ సంస్కృతుల బాహ్యా స్వరూ 
పాలు మాత్రమే అతనికి గోచరించాయి ఒక ప్రకృతి దృళ్యాన్నిగాని ఒక 
సుందరినిగాని ముందుంచి నపుడు అతను వెంటనే ఇంద్రధనుస్సు వంటి 
చిత్రం సృజించేవాడు ఒకే కుంచె కడలికతో ఆకారవర్లాలేకాక సాంద్రత 
వాస్త విక చైతన్యం కూడ చిత్రించేవాడు కాని అతని చిత్త రువులు అంత 
వరకువచ్చి ఆగిపోయాయి అంతకన్న దూరం వెళ్లలేదు సార్డెంట్‌ కు 
ప్రత్యేకంగా వ్యకసరచవలసిన అభిప్రాయాుకాని భావా వేశాలుకోని ఏవీ 
లేవు ఆతని భావన చాలా పరిమితమైనది ఒకే చితరువులో అనేక 
మూర్తులను కూర్పువలసివ చ్చినపుడు సార్టెంట్‌ ఎంతో ఆందోళన పడేవాడు 


ఇతని శక్సి సామర్ధ్యాలు రూపచిత్రణకి ఎంతో అనుకూలించాయి. 

ఇర వెఅయిదేళ్ల వయస్సులోపుగానే ఆతని రూపచిత్రాల వల్ల పారిస్‌ నగర 
మంతటా పెద్ద గగ్గోలు బయలుదేరింది అతను చి(త్రించిన 'మదాం గోతూ 
Sn (చితం జై పారిస్‌ వాసుల నందరినీ ఆశ్చర్య చకితుల్ని 
చేసింది ఆమె ఆ నగరమంతటా (ప్రసిద్ది కెక్కి న అందగత్తె నాగరికులం 
దరూ ఆతడు ఇంకా గొప్ప చిత్రాలు రీచిస్తాడని ఆశించారు. కాని జాతీయ 
చిత్ర ప్రదర్శనంలో ఈ చిత్తరువు ప్రదర్శించబడగానే అపవాదు [పారం 
భి మైంది సంఘంలో అందరిచేతా అంగీకరి_చబడదగిన ఒక సాంప్రదా 
రుక్‌ మూర్తి ఆ చిత్రంలోకాన రాలేదు దానికి బదుంగా సౌందర్యాన్ని 
వృతి గా స్వీకరించిన ఒక అందగత్తె వాస్త వికొకృతి మాత్రమే అందులో 
సాక్షాత్కరించింది ఆ వాస్తవికతలో ఆమేలో గల స్యల్బత్వ్యమూ అహం 
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భావమూ అసభ్యమైన దుస్తులద్వారా (ప్రతిఫలించాయి అంతేగాదు అనా 
రోగ్య సూచక మైన శరీరపు వెలవెల జాటుకూడా వ్యక్త మైంది ఆ చిత్రం 
సంగతి విన్న 'యేకకులెంతో నిర్దాంత పోయి గుంపులుగుంపులుగా (ప్రద 
రన హాలులో (ప్రవేశించారు అడే సమయంలో ఆమె చిత్రకారుని సూడి 
యాలో మూర్భావేశంతో సత మత మెంది అంతవరకూ (వశంసకిమా శ్ర రమే 
అలవాటు పడిన సార్షెంట్‌ వలల కండర వెళ్లిపోయాడు మదాం 
గోత్రూ రూపచితత్రానికి “నుదాం ఎక్స్‌ అనే పేరు ఏర్పడింది తర్వాత తర్వాత 
అది సారెంట్‌ చిత్రాలన్నిటిలోకీ చాలా గొప్పదన్న ప్రశసి, గడించుకుంది 
భావావేశం ఎంతమాత్రంలేని అంతటి నిజాయితీతో కూడిన ఇంకొక చిత్ర 
మేదీ అతను చిత్రించలేదు సార్జెంట్‌ తనతరం వారందరిలోకీ ఎక్కువ 
"పేరు ప్రఖ్యాతులు గడించుకొన్న యూరప్‌లోనూ అమెరికాలోనూ నిరం 
తర పర్యటనలతో గొప్పగొప్ప ఐళ్వర్యవంతుల మహాధికారుల రూప 
చిత్రాలు సృష్టించాడు మేలిముసుగు వెనకాలఉన్న అంతర మానవమూర్తు 
వ అన్వేషిస్తున్నావా అని ప్రశ్నించబడినప్పుడు అతను “ముసుగు కని 

స్తే నేను అదే చిత్రించాలి నేనుచూచినదిమాత్ర మే చిత్రిసాను” అన్నాడు, 


ఐనా సార్టెంట్‌ భావనాత్మక కళాకారుడవడం కోసం తహతహ 
లాడాడు పొఢథవయస్సులో బోస్టన్‌ భవనాలలో మత విషయిక మైన 
సాంప్రదాయిక భిత్రి చిత్రాల్ని చిత్రించడం తన (ప్రధానో ద్దేశ్యంగా పెట్టు 
కున్నాడు ఇంతకుముందెన్న డూ ఇంత సమర్హ్షుడెన వ్యక్తి ౧ఎవరూ ఇంత 
గా తన ఆత్మ లోతుల్లోంచి తేలి బై టపడిపో లేదు అత్యుక్తులతో కూడు 
కున్న తన కల్పనామూర్తుల్ని వ్యక_ పరచేందుకు ఆత నవలంబించిన 
దృశ్య యదార్హ వాదం వాటిని ఆధ్యాత్మిక స్థ సాయికి తెచ్చే విషయంతో 
అతని అసమర్దతని ఇంకా వ్యక పరచింది అతని చిత్రాలలోని (ప్రవక్తలు 
విచిత్రంగా ప్రవరి, ంచే వృద్ధ వ్యక్తులు అతని మూర్తులు సర్కస్‌ ప్రక్క 
ప్రదర్శనంలోంచి తప్పించుకు వచ్చిన విపరీత వ్యక్తులు ఆస స్తవ్యస్త మై మెన 
నాటకీయ భంగిమలలో వారు పెద్దపెద్ద గోడలను ఆనుకుని నిల్పొంటారు 
కదులుతారు. భౌతిక ముఖాలకి (పతిగా తన నిర్హిప్ర నాగరికత ద్వారా 
నమకూర్చిన ప్రతిమూర్తులు సార్దంట్‌' మతి విషయిక భావనాలోకంలో 
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మనకి (ప్రత్యక్షమౌతాయి. తమ అభిమాన పా,తుడై న రూపచిత్రకారునిచే 
అలంకరింప బడిన మత సంస్థలలోని చిత్రకళ "ప్రసిద్ధ వ్యక్తుల” చే 
(పశంసింప బడిందం జే దానికి కారణం అనాటి సాంఘిక పరిస్టితే, 

బార్‌ రూములలో సార్జెంట్‌, మైకేల్‌ హార్నెట్‌ (1848_1895) 
కంచె తక్కువ (ప్రసిద్ది పొందాడు ఐరీష్‌ వలసదారుల పుత్రుడైన ఈ 
చిత్రకారుడు వారాప(త్రికలూ, 'పెపులూ పుస్తకాలూ, నీరుపాత్రలూ 
మొదలై న సామాన్య వస్తువులని యధాతధంగా “చిత్రించాడు విశుద్ధపృష్ట 
భూమి , ముందు కర "పేబుళ్ళమీద (ప్రదర్శింపబడిన ఆ వస్తువులు చిత్రించ 
బడిన చితాలుగా కొక యదార్థ వస్తువులుగా , పేక్షకుల. కళ్ళని మోస 
పృచ్చేవి స్ట స్టితీ, చర్మం, పింగాళీ, "కాగితం, లేక బల్ల చెక్కుల నునుపు 
తనాలూ, %రుకుతనాలూ అతి యదార్ధంగా చేతితో ముట్టుకుని చూడాల 
నేట్లా ఉండేవి హార్నెట్‌ ఉపరితలాలు స్పర్శనీయ మైనవి ఆతని చిత్రా 
లకీ అతని అమాయిక సమకాలికులు ముగ్గులయేవారు కాని విమర్శకులు 
సర్వసాధారణ మైన అతని చిత్రాలలో కళలేదన్నారు. 


తరువాత తరువాత సాంస్కృృతికుల విమర్శన హోర్మెట్‌కి దుర్భర 
మనిపించిది అతను మ్యూనిక్‌ లోని ఛేస్‌వంటి సర్విసమ్మత కళాకారులని 
అనుసరించసాగాడు, తత్ఫలితంగా అతను అతిఓపికతో 'పెద్దగడ్డంతో 
ఉన్న మధ్యకాలిన సన్యాసిని చిత్రించాడు కాని పరిణామం చాలాభయంక 
రంగా తయారైంది అతను మళ్ళీ ఎన్నడూ మూరి, చిత్రణకి పూనుకో 
లేదు ఐనా చేస్‌ సూడియోలోని (పొచీన చిత్రవస్తువులని స్వీకరిన్తూ 
అతను సామాన్య వస్తువులని వర్ష్య విషయాలుగా చేసుకోవడం మానే 
శాడు మ్యూనిక్‌ విమర్శకులు అసంతృప్తి పి తో అతనుపడే అనావశ్యక 
శ్రమని గేలిచేశారు. అతని ప్రాచీన సాంప్రదాయ సక్షపాతాన్ని మాత్రం 
వారు ప్రశంసించారు. ఉత్తమ న్యాయస్తానాన్ని వెతుక్కుంటూ హార్నెట్‌ 
పారిస్‌కి పరుగెడాడు అక్కడ ఒక శౌలన్‌లో అతను తన “వేట తరు 
వాత” (చిత్రం ర్‌ ని (పదర్శించాడు అతని ఆమోదకులు ఆ శాలన్‌నే 
అమాయికంగా చిత్రకళా ప్రదర్శనశాల అన్నారు న్యూయార్క్‌, 
మ్యూనిక్‌ లలో వలెనే సామాన న్య పేకకులు ఆచి, (తాన్ని చూసి ముగ్గులె 
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పోయారు శిక్షిత (పేక్షకులు చీదరించుకున్నారు. ఒక పుస్తకంలో తన 
చిత్రం ప్రదర్శనంలోని సమ్మాన్య చిత్రాల లో ఒకటిగా ప్రచురించ బడడం 
చూసి హోర్నెట్‌ జయధ్వానం చేశాడు అతను తన పాత యదార్హశెలినీ 
తన కొత్త వర్ణ్య విషయాలనీ తీసికొని సంయుక్త రాష్టా9లకి తిరిగి 
వచ్చాడు, 


అలభ్య (ప్రాచీన కళావస్తువుల యెడల ఆసక్తి ఒక్క ఉత్తమ 
తరగతి వ్యకులవరకే పరిమితముకొదు గనుక అమెరికన్‌ బార్‌ రూములు 
ఒక్కొక్కప్పుడు ఛేస్‌ స్టూడియోలాగే ప్రాచీన వస్తుజాలంతో నిండి 
పోయేది “వేటతరువాత* అనేచిశ్రాన్ని ఒకి న్యూయార్కా శాలన్‌ యజ 
మాని కొనుక్కున్నాడు విచితవిషయాల యదార్ధివ వ్యక్తీ కరణకి సంబంధిం 
చిన ఈ చిత్రంవల్ల & సంస్ద (పపంచ యాత్రికులందరికీ తీర్దస్తానమైంది 
సుదూరలండన్‌లో కమ్మర్షియల్‌ గెజ్‌ట్‌ ఆ చిత్రాన్ని గొప్పగాపొగడుతూ 
ఆసస్తువులు వొస్త వికమైనవని, ఆది ఎవరూ కనిపెట్లలేరనీ, _పేశ్షకుల్ని 
మోసపుచ్చడానిక్‌ అవ్‌ ఆలా (వేలాడ జేశారనీ చెప్తూ అనుభవశాలురంై న 
కళాభిమానులు పల్లెటూళ్ల నుంచి_ముఖ్యంగా చికాగోనుంచి_వచ్చిన పెద్ద 
మనుషులతో రాట చేసి గెలుచుకున్నారని వివరించింది గామీణులు 
చిత్రంలోని సిసానిపై కెత డానికి (ప్రయత్నించడం, చేతులకి చదునుగా 
కేన్వాసు తగలడం, (పేకకుల సోసధ్వనిలో గది (ప్రతిధ్వనించడంతో 
అక్కడి వాదవివాదాలు సమ సేవి 

మొదట్లో ఎంతో ఆసక్తి ణో కొనుక్కు న్న మ్యూజియంల సామాను 
గదుల్లో నే చేస్‌ చిత్రాలు నేడు విశ్రాంతి తీసుకుంటున్నాయి ప్రదర్శనశాల 
గోడలమీద ఆవి ఇంతకుముందు ఆకమించుకున్న స్ట సలాలలో హోర్నెట్‌ 
శాలూన్‌ లకోసం తయారుచేసిన వసురూపచిత్రాలు 'అలంకరించబడ్డాయి 
చేస్‌ కృతుల నై సాయివాటిరచనకు కారణ భూత మైన చిత్రకారుని ఆత్యాను 
భూతిని అధిగమించ లేకపోయింది కొని హార్నెట్‌ తనకిష్టమైన వర్ష 
విషయాలనిఅలంకరణ విధానాల్లో అమర్చి కంటిని మోసచ్చేట్లా చెత్రించాడు 
ఈ విధంగా ఆతను ముందురాబోయే క్యూబిజం, స్మరియలిజం రిల: 
మాలకి దోహకరంగా ఉపరితలాల వికొసంయెడల వర్ణలేపనాల స మ్మేళనం 
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యెడల ఎక్కువ శ్రద్ద వహాంచాడు అతను తనసిద్దాంతాలకి వి మద్ధవై మెన 
ఆన్యపద్దతులలో కషి చేసినందుకు ఈ ఉద్యమ (ప్రచారకులు అతన్ని 
అభినందివారు కళాకారుడు సహజభకి కి [శ్రద్దలతో తనసరళ కృషికి కటు 
బడి ఉండడం ద్వారా ఆతను ఎంతటి. గోప్ప మౌలికతసీ గాంభీర్యతసే 
సాధించగలడో దీన్నిబట్టి మనం (గ్రహించవచ్చు 


అమెరికన్‌ చిత్రకళ సర్వసాధావణవర్ష్య వట్తువులతో తిరిగి సంబం 
ధం స్థాపించుకో వడంద్వారా నుం పొందింది " బోస్టంలో ఒక మోకా 
ర్త్‌ల 'చీత్రకారునికి శిష్యరికం చేస్తూ మారిష్‌ ప్రెండర్‌గాస్ట్‌ (1859_ 1929) 
కుంచెలు కడగడం నుంచి సెన్‌ బోర్డ్‌ల వెంటింగ్‌' వరకూ గల అనేక 
రకొల పనులు చేశాడు ఆదివారాలలో పలైటూళ్లకి వెళ్ళి ఆవుల చిత్రాల్ని 
గియ్యాలనే యత్నంలో వాటిని వెంబడించే వాడు. per తక్కువలో 
జీవిస్తూ వెయ్యి డాలర్‌ లు కూడ బెట్టి అతను తన బొమ్మలలో కొన్నిటికి 
చట్రాలు కట్టించాడు తనికి మంచి సంస్కార వంతురాలుగా కనిపించిన 
ఒక మతగురువు భార్యను “నేను పారస్‌ వెళ్లడం మంచి పనేనాశో అని 
అడిగాడు “నిస్సందేహంగా మంచిపని”, అనే మాటలు తన చెవులలో 
ప్రతిధ్వనిస్తూండగా అతను ఒక పశువుల సడవ ఎక్కి. బయలుదేరాడు 
ఆతనికి చిత్రకళా నాగరికత ఎడల ఏవిధమైన ఆస సక్తి లేనందువల్ల అతను 
ఆధునిక కళా పితామహుడైన పాల్‌ సె సెజనీని (ప్రశంసించిన [పథమ 
(ప్రముఖ అమెరికన్‌ చిత్రకారుడుగా ప్రసిద్ధికెక్కా-డు సెజనీ చిత్రాల్ని 
అనుకరించడం కాకుండా సెజసీవలెనే తనుకూడ తన సిద్ధాంతాలకి కట్టు 
బడి ఉండడంద్వారా ఆతని ఆదర్శాల్ని (పెండర్‌ గాస్ట్‌ ఉపయోగించు 
కున్నాడు ఇం(పైషనిజం తన అవసరాలకి కావలసిన పరికరాల్ని సమ 
కూర్చి పెట్టడం వల్ల అతను తన చిరసంచిత రచనా నై నై పుణ్యంతో ఒక 
కొత్త క్‌ లిని వికసింసజేశాడు అతను తన సాధన సంపత్తి కి వెసీషియన్‌ 
కళా విధానంలోని ఉజ్వలవర్ణలేపనాన్ని జత పరచుకొని తన జీవితాంతం 
వరకూ ఆమెరికాలో స్పిరపడి పోయాడి. 


(పెండర్‌ గాప్టి, ' చట్రాలుకటేపని లొ ఉంటూ ప్రశస్త చితకొారు 
డుగా తయారయిన తన సోదరుడు ఛార్లెస్‌తో నివసించసాగాడు సోదరు 
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లిద్దరూ చ వీ జోస్టన్‌ వీధుల్లో తిరుగుతూండేవారు తమ 
“షభూలాన్వూప్తోలకాతనోకి లమైనంత “వాస వికతని మాత్రమే వారి 
ఉజ్వల నేత్రాలు పరికించేవి రెవరే బీచ్‌లో విహరించే యువక బృందా 
లని (పెండర్‌గాస్ట్‌ అతి ఆసకితో చూసేవాడు వారిని చిత్రిస్తూ ఉద్భాస 
విశ్వాసాల్లో అతను పాడేవాడు 





పడుచు పిల్లా, సీ వెక్క్సడికి వెడుతున్నావు నాకు చెవ్పవు? 
పడవ తెరచాప లెత్సింది, మంచిగాలి కొడుతోంది 


(పైండర్‌గాస్ట్‌ లోని పరిపక్వత అతనిలో ఒక్క గంభీరతనితప్ప 
వేరే ఎట్టి మార్పునూ తేలేదు (ప్రౌఢ మనోబలంతో అతను ఉయ్యాల 
లోని శిశువు సుకుదూరత్వాన్ని వ్యక్త పరిచాడు, మెత్సని పచ్చ ఆకుల 
కింద తెలినీలి నీటిపట్టులలో దింగారప్పు టిసుక తిన్నెల పె పె విశాంతి తీసు 
కుంటూ (ప్రజలు అంతులేని ఆనందాన్ని అనుభవిస్తున్నారు కొంతదూరం 
లోనుండి వారిని పరిశీలిస్తున్న (గ్రైండర్‌ గాస్ట్‌ తన పాత్రలని విసిష్ట భంగి 
మలలోనూ వివిధవర్ణాల దుసులలోనూ చిత్రించేవాడు ఐతే సామాన్య 
ముఖాలతో అతని ఆకృతులు అలుక్కు పోయినట్లు కనిపిస్తాయి ఒక 
ఛందో రీతిలో తీవ భావోద్వేగంతో చిత్రించబడిన ఆ es ఒక 

దానితో నొకటి కలిసిపోయి ఏ మూరి, ఎక్కడ అంతమైందో ఏ 
ఎక్కడ లర ఈం తెలుకో డానికి తనక ంతు హాటు 
అకృతి డ్రకటనలో రేఖల కంటె వర్ణాలు ఎక్కున ఉపకరిస్తాయి చూసే 

మాడ్లంలో ఆకృతులు గందరగోళంగా అమర్చినరంగుల ముద్దలుగా కని 
పిసాయి, కాని పరిశీలించి చూసిన తర్వాత మనకి ఆశా తీత ఫలితం లభి 
స్తుంది వెలుతురు దృశ్యాన్ని ముంచి చెత్తుతుంది చదునుగా కనిపించే సమ 
తలాలు గంభీరాకృతుల్ని దాలుస్తాయి నిశ్చలమూర్తులు సజీవంగా కద 
లొడుతాయి ఇప్పుడు ఎడంగా నుంచున్న ఆ యువతి క్షణం (క్రితం తన 
సహచరుడి నడుముచుట్టి పట్టుకొందనడంలో ఏం సందేహంలేదు 


(పెండర్‌ గాస్ట్‌ తన తైల చిత్రాల్లో వివిధ ఉజ్వలవర్ణాల్ని ఉపయో 
గించడు వెలుగునీడ్‌ల అతిశయ వె వై రుధ్యాల్ని చూపించాడు, అతను కర్ర 
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చెక్కుడపు పనిలోకూడ సమతలతనవి తీసుకువసాడు అందుచేతే అతని 
చిత్రాలు ఫోటోగ్రాఫ్‌ తియ్యడానికి బాగుండవు (చిత్రం 81 అతని 
నీటిరంగు చిత్రాల్లో ఒకదాన్ని చూపుతుంది ఆందులో అతను ఆకృతుల 
సూక్ష్మ వ్యకీ కరణానికి వ్యకి గత ఛందోరీతుల్ని ప్రయోగించాడు 


సాంప్రదాయిక చిత్రకారులు (పెండర్‌ గాస్ట్‌ కల్పనల్ని సౌమ్యత 
లేనివని కొట్టిపారేశారు ఐతే వికసిస్తూన్న యదార్హవాదుల బృందం 
ఒళటి అతన్ని (ప్రశంసించింది వారి సిద్దాంతాలు చాలవరకు అతని వాటికి 
భిన్న మైనవై నా “కళకోసమే కళ" ఆనే నిర్వచనం విషయంలో మాత్రం 
వారందరూ అతనితో ఏకీభవిసారు ఈ బృందానికీ నాయకుడై న రాబిర్డ్‌ 
హెన్రీ (1865 1929) మాటల్లో “మహాోవ్యకు లందరిలో కనిపించే 
(వ్రత్యేకత వారు నల కలిగి ఉండడ మే,” అన్నదాన్ని యదార్హ 
వాదులు నమ్ముతారు నోస్‌ ద్వారానూ అతని అనుయాయుల ద్వారానూ 
(ప్రచారానికి వచ్చిన వివిధ రచనా నై పుణ్యాలు (ప్రత్యక్ష జీవితంతో సమ 
న్వితం కాకపోవడంవల్ల వ్యర్షమైనవని హెఫీ [గహించాడు తన పూర్వ 
చిత్రకారుల వలె అతనుకూడా ఆవే రచనా విధానాల్ని ఆనుసరించినప్ప 
టికీ అతను ఒక సఫల కళా శిక్షకుడుగా ప్రసిద్ధి కెక్కాడు కారణం 
కుంచె పనికీ, కూర్చుకీ ఎక్కువ ప్రాధాన్యత లేదనీ, (ప్రకృతితో చిత్రకా 
రునికి గల |పత్యక్ష వ్యక్తి గతానుభూతిని వ్యక పరచే సాధనాలుగా 
మాత్రం వాటి అవసరం ఉందేని అతను విశ్వసించడ మే తను చిత్రిం 
చిన వ్యక్తిని గాని దృళ్యాన్ని గాని మొదట్లో చూచే చూడ్తంతో హృదయంలో 
కలిగిన అనుభూతిని తన చిత్రం చూడగానే (పేక్షకుని హృదయంలో 
కూడ స్పందింప జేయకలగాలని అతను అనేవాడు. హెన్రీ తన యీ 
సిద్ధాంతాన్ని అమెరికన్‌ యువతీ విషయంతో అనువర్తి ప జేసినప్పుడు 
అతని సమకాలీనులకు చాల భోర మనిపించింది అతను అమెలోని 
రక విహీన సౌకుమార్యాన్ని కాక రక మాంసాల వాస్తవిక సౌందర్యాన్ని 
చిత్రించడం ద్వారా ఆరోగ్య విభూతిని వ్యక్క నరచాడు విదేశాలలో 
ఉంటూ విదేశాలలో కళాసాధన చేసిన హెన్రీ సంకుచిత జాతీయవాది 
అవడం అసంభవం. ఐతే చితకారులు స్వీయ 'అనుభూతులతో కూడి 
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స్వకీయభావాలనే వ్యక్త పరచాలనే అతని నమ్మకం, చిత్రకళని తిరిగి దాని 
జాతీయ మూలస్తానంలో స్థాపించింది అతని శిష్యుడు జాన్‌ స్టోన్‌ వివ 
రించినట్లు, “ఆ్రమెరికన్‌ చిత్రకారుడవటానికి అమెరికన్‌ జెండాను చితిం 
చవలసిన అవసరంలేదు మనం కోళ్లు తెరుచుకున్నంత సేపు క్షణక్షణం 
అమెరికన్‌ దృశ్యాల్ని చూస్తూనే ఉన్నాము:” 
తన జన్మస్థలమైన ఫిలడెల్చియాలో హెసీ (పియశిష్యులు వారా 
పత్రికా చిత్రకారులుగా డ్రసిద్దికెకా గ్రారు జాన్‌ సోన్‌, జార్డ్‌ లూక్నొ 
(1867 1080), విల్లియం గాకెన్స్‌ (18701839) ఎవశేట్ట్‌ షిన్న్‌ 
(1867_ ) తమ అపశ్యకిత పోటో గఫీ ద్వారా సంతృప్పి పరిచబడ'గా 
నగరవీధులలోని దైనందిన నాటకొల్ని చిత్రబద్దం చేశారు వారు చూసిన 
దృశ్యాలు చాలాకాలం క్రిందటనే కళాయోగ్యములు కావని నిరసించ 
బడ్డాయి ఆ కాలపు ముఖ్యలక్షణంగా ఆంతకంతకి [ప్రబలిపోతూన్న 
పారిశ్రామిక క్షేత్రానికి (ప్రతికూలంగా సన్నద్ధులె 19 వన శతాబ్ద చితకా 
రులు సగరాలు ప్రారంభమైన చోట సౌందర్యం అంతమొతుందని వాడిం 
చారు, యదార్గతావాదియ్రైన న వోమర్‌ 'సెతం తను ఇరవై ఏళ్లగా నివ 
సూన్న న్యూయార్‌్‌_ని నిరసించాడు కాని హెన్రీ తన శిష్యులకి “మీరు 
సగరంతో పరిచితులు గనుక మీరు నగరాన్ని చిత్రించా”లని బోధించాడు 
ఆ బృందం న్యూయార్‌ కి తరలింది ఐతే 1008 లో జాతీయ ఆకా 
డెమీ విలేఖరిచిత్రకారుల విప్లవ చిత్రాల్ని తిరస్కరించింది. దానితో 
హెన్రీ తన చిత్రాల్నికూడ తిశే ప్పెసుకుని “ఎనమండుగురు చిత్రకారుల” 
వ్రసిద్ధత్ర దర్శనాన్ని ఏర్పాటు చేశాడు |పెండర్‌ గాస్ట్‌ తదితర చిత్రకా 
రుత కూడ ఆందులో చేరారు ఐతే మురికివాడల "చిత్రకారులు (పేక్ష 
కుల నెక్కువగా ఆకర్షిందా రు “పూరిగుడి ఎల బృందం" అని అంతా 
వారిని గేవిచేశారు ఐతే ఆకొలప్పు తత్వంలో పూర్తి గా పాదుకుపోయిన 
ఆ బృందాన్ని "హిళనచేసి తిరస్క రించడం అసాధ్యమైన పని 


ధమ రూజ్వెల్స్‌ తన నిధులతో రంగంలో (ప్రవేశించాడు సంధు 
సంస్క గ్నలు కోటీశ్వరుల ప్రభావాన్ని వెలవెలబరివారు, ,డె9జప తన 
నవలలు వాయడం (పారంభింవాడు, సామాన్య ప్రజానంక్షేమం కోశం 
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[దళిచోబా సంపు సంస్క_రణోద్యమం విజ్బృంఖించింది, ప్రకృతికి సన్ని 
హొతులుగా ఉండడంవల్ల ధనికవర్షంకం ఇ "పేదవారు చిత్ర విషయాలుగా 
ఎక్కువ ఉపకరిసారనే సిద్ధాంతంతో “పూరిగు డె సెలబ్బందం "రంగంలో 
ముందంజ చేసింది, ప్‌ వాస్త పిక తీవ్రవాదుల ద్వేషపూర్ణ నిరసన 
భాఐంతో గాక ఆవ శ్యక స్య విషయాన్వేషణ లోనే విలేఖరి చిత్రకారులు 
పూరిగుడి సెల పరిసరాలు గాలించారు స్టోన్‌ “సాయంత్రపు రద్దీ" 
(చి తం లిక అనే చిత్రంలో పై 'పెభాగమున నడిచే రలు క్రింది జ జన సమూ 
హోన్ని చిత్రించాడు ఆతని ఉతమ రచనగా పేరొందిన ఈ చిత్రంలో 
ఒంయమిత శక్తి శ్రమరహిత కళా సమ(గరూపం మనకి కనిపినాయి, 
మాక్‌ ఇతని కంది ఎక్కువ చొరవగలవాడు విపుల హోస్య (ప్రియుడు 
భావుకతకి ఎక్కువగా వశపడనివాడు మురికిపేటలో నాట్యమాడుతున్న 
ఇదరు మురికి బాలికలు గల అతని చిత్రం మ[రతనపు చేష్టతో గూడిన 
కరోర గితికి వంటిది బృందంలో పర్షి కళాకారుడైన గాశెన్స్‌ తన 
విలేఖరి శె శైలితో రెనాయర్‌ (భావాన్ని 'మైళవితం చేసుకున్నాడు షిన్న్‌ 
అసమానుడు వాడి విల్‌ రేఖా చిత్ర రచయితగా, అతను, (ఫ్రెంచి చిత్ర 
కారుడు వాట్యూ చితించిన 18వ శ తాబ్దపు మురళీగాయకులలో గల గాంధీ 
ర్యాన్ని కాకపోయినా _ సౌకుమార్యాన్ని నాటి గానసభాగాయకులకి ఇవ్వ 
గలిగాడు వరక్ష్య విషయాలని దిట్ట వాస్తవికతా వాదులుగా భావించబడినా 
“పూరిపుడి సెల బృందం వారు” సగర జీవితాన్ని మాతం శృంగార 
దృషికోణంతో చూడగలిగారు వారిదృష్టిలొ సామాన్య నగరవాసులు 
వాలి సడతగిన వారూకారు, నిరసించ తగినవారూకారు, సుందర సృష్టికి 
ఆనువె నవారు, 


పూరి గుడిసెల బృందానికి (ప్రాణమైన జార్డ్‌ బెల్లోస్‌ (1882 
| తన సహచరులందరిలోకీ చిన్నవాడు అతను ప్రసిద్ద చిత్రకారు 
దుగా రూపొందడమా (ప్రముఖ బేస్‌బాల్‌ ఆటగాడుగా రూహేందడమా 
అన్న దాన్ని నిర్ణ యించుకోవలసి వచ్చిన ఏకమాత్ర అమెరికన్‌ దృధగా 
(తుడుగా అతను అద్భుత శక్తిని భం వరచుకున్నాడు ఫెనర్‌. సంవ 
త్చరింలో ఓ పాయా రాష్ట్ర "కళాశాలను విడిచి అతను హె ప్రీతో క్రజ్ఞా 
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భ్యాసం సాగించాడు, ఆ వెనువెంటనే అతనిలో చిత్రకళా ప్రవాహంవెల్లి 
విరిసింది ఆతను బెల్లోస్‌యొక్క శకి చేత జీవకళచేత ఆకర్షించబడ్డాడు. 
ఆతను బాక్సర్లనీ, స్టీమ్‌ఇంజన్ల నీ, మంచులో ముందుకు సాగులాడుటొన్న 
గుర్రపుబళ్ల న్‌ చిత్రించాడు. ఆతని ఉత తమరూపచిత్రాలు నాటకీయభంగిము 
లతో కూడుకున్నవి అతను తనపినత ల్లిని ముసలితనంలోకి వికృత తం, 
కఠలోరతా మూరీ భవించనట్లు చూపించాడు ఆల్పవయస్కురాలైన తన 
కూతుర్ని పెద్దవాళ్ల దుస్తుల్లో నిలబెట్టి అతిచక్కగా చిత్రించాడు నర్స్‌ 
చిత్రం) అతను దాన్ని అంత గంభీర భావంతో చిత్రించి ఉండకపోతే ఆది 
ఒక వ్యంగ్య చిత్రంగా తయారై ఉండేది అతని దృశ చిత్రాలు భావస్ఫూ 
ర్తితో సజీవంగా ఉంటాయి ఒకప్పుడు వెలుతురులో has ఇంకొ 
కొప్పుడు నీడలోని రహస్యమయత అవి మనకి చూపిస్తాయి ఉదేకపూర్ణ 
చిత్రకారుడై న అతను ఎప్పుడోకొని సాహిత్యక కల్పనలకి దిగలేదు అతస్‌ 
కళ్లు చూసిన వస్తువులనుండే అతని భావాలుసూటిగా రేకెతేవి 

సమగ, వివరణాత్మక, వివిధ, సుదృుఢ చిత్రాలు ప్రశాంత భావనా 
తీవ్రతని సూచించే సత్వర గమనంతో అతని కుంచెల నుండి ఉరరలెత్రా 
అతని చిత్రాల ఎన్నడూ మూకవికాకపోయినా చాలవరకు అవి అన స్పష్టవ్య క్రీ స 
కరణా లని ws అతని ఆసక్తి ప్రజ్వలించడాన్ని బట్టి చః ప్పచల్తారి 
పోవడాన్ని బట్టు 1 ఆతని కూర్పుల అతుకులు విడిపోయి భాగాలుగా రచనా 
శక్రి లో వివిధస సృరాలకి దిగిపోతాయి అతను వెలుగు సీడలలోనే ఆలో 
చించే స్వభావంకలవాడవడం వల్ల గొప్ప లిథో[గ్రాఫర్‌ గా |ప్రసిద్దికెకా)_డు 
తనచి తాల్లో వెలుగునీడల అతిశయ విఖేదాల్ని అతను బాగా చూపించాడు. 
ఐతే అతని వర్షాలు కావలసిన నంతగా ఆకర్షణీయాలు కావు 


వయస్సు గడిచిన కొలదీ బెల్లోస్‌ సాదయం లోని అల్లకల్లోలం 
సంయమిత మై అతనిలోని లోటుపాట్లు సర్షుకున్నాయి ఆకుంరిత అద్భుత 
థ్‌ a తో అతను ఎక్కువ ఆకర్ష ణీయ మెన కూర్చులని అంతకం ౭ ఎక్కువ 
నమ్మోహనకర మైన 'వర్ణాల్నీ సాధించాడు అమెరికా (ప్రసాదించిన అద్భుత 
చిత్రకారుల్లో ఒకడుగా పేరొందిన బెల్లోస్‌ అతని సుదృఢగాత్రిం దెబ్బ 
తినకపోతే ప్రపంచంలోని అసలైన గొప్పచ్నితకారుల్లో ఒకడుగా ప్రసిద్ది 


94 


కెక్కి ఉండేవాడు ఇంకొక సామాన్య వ్యక్తి కంగారుపడి డాక్టర్‌ దగ్గిరికి 
వరుగెతే పరినిస్టితిలో భయంకరమైన కండరాల బాధని నిర్ణక్ష్యంచేని తన 


నలభై "మూడవయేట అనవసరంగా హెర్నియాచే పీడితుడై బెల్లోస్‌ చని 
పోయాడు 


అతను చనిపోయే నాటికి ప్రపంచం చాలా అల్ల కస్తోలంగా ఉంది 


నేడుమనను పట్టి తిప్పతూన్న సుడిగుండంలో అప్పటికప్పుడే చిత్రకళా, 
జీవితమూ చిక్కు కుపోయాయి 
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1 


ఆధునిక కళాబార్యులం 


రాన్‌ మారిన్‌ (1872 193) వూర్‌ వర్‌, భవనం (చిత్రం 56) గారే 

ఊగులాడుతున్న ట్లు సేటిరంగులో చితించి వ్రదర్శించినప్పుడు 
ఆ భవనశిల్చి నిర్హాంత పోయాడు ఒక మహానగ“*ం జీవితం దాని నివాసు 
లకే పరిమిత మై ఈ ఉందా అని (ప్రశ్నించడం ద్వారా ఆకను తన దిణన్రాప్ని 
సమర్దించుకున్నా డు “అక్కడి భవనాలన్నీ నిర్దీవాలా? సె తరగతివారికీ 
క్రిందీ తరగతివారికీ జరిగే పోరాటాల, ఒక పర్గానికి తశరంటి గొప్ప 
వర్షంతోనో లేక తకుు_వ వర్గంతోనో జరిగే సంఘ-్ణ మొదలైన 
మహోద కామాలు, మహాళక్విలూ నేను (ప్రత్యక్షంగా చూస్తున్నాను శం 
వై పులకీ బై? పెకీ లాగుతూ తోస్తూ ఈ శకులు విజ్బంభిస్తూన్న 
ప్పుడు ఆ సంభర్షణల 'ప్రశయరాగాలు నేను వింటున్నాను అందుతరోంచి 
గొన్న సంగీతం నినదిసోంది” 


ఓర్‌ వస్తువు యొక్క వాస్త వికతత్వం నిశృ్చలత అని దాని కటు 

వంటి కదలికలూ ఉండవసీ వాదించే ఛేస్‌శిక్షణని మారిన్‌ నిరాకరించాడు 
“కళ [ప్రపంచంలో జరిగేదాన్ని మనకు చూపించాలి" తన దృకో_ణానికి 
అనుకూలమైన (ప్రతిష్టిత విధాన మేదీ లేకపోవడం వల్ల ఆతిను తన 
సంజ గృహంలో విసుగెత్తి పోయాడు యూరప్‌ "అర పర్య 
ట్‌స్తూ ఎవరికీ నచ్చని _ముఖ్యంగా తనకి నచ్చని _ ఏదో చి తాన్ని అప్పు 
డప్పుడు చిత్రించసాగాడు, నిజ కళా సాక్షాత్కా రాన్ని పొందేనాటికి అతని 
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వయస్సు నలభై ఏళ్లు అప్పటికి అతని కుటుంబం అతన్ని సోమరిగా 
భావించేది తన ఆవశ్యకత లకి అనుగుణ మైన రచనా విధానాన్ని కని 
పెట్టిన తరువాతే అతను ఆధునిక అమెరికన్‌ చిత్రకళా ధురంధరుడై న 
ఆల్‌ ఫీడ్‌ స్తీజ్‌ పెక్ట్‌ ద్యారా అభ్యుదయ యూరప్‌ చిత్రకారులుకూ డా 
అదే పద్ధతిలో hoa చేస్తున్నారన్న విషయం తెలుసుకున్నాడు 

ప్‌లోని చిత్రకారులంతా పారిస్‌లో సమా వేశ మై భౌతిక 
ప. త స. చితించే సాంప్రాదాయానికి చెందిన అభ్యుదయ 
విధానం ఇం(పెషనిజం ద్వారా తన చరమసీమను అందుకుందని సిద్ధాంతీ 
కరించారు చిత్రకళ స్తంభించి పోకుండా ఉండాలంపే నూతన దృక్ప 
ధాలు అవసరం వాంగో, గాగిన్‌లచే వెలిగించబడిన బాటను అనుసరిస్తూ 
ఎక్స్‌ప్రషనిస్ట్‌లని పిలవదగిన మేట్సీ, రోవార్డ్‌ లవంటి చిత్రకారులు బాహ్య 
(పకృతికంచె ఆంతరిక భావజగత్తులో తమకెక్కువ సంబంధముందని 
భావించారు మానసిక స్టితుల్ని ఇంకా సుస్పష్టంగా వ్యక్ష పరిచడంకో నం 
వారు ఆకారాన్నీ రంగుల్నీ నిర్లక్ష్యం చేశారు మూర్తి లో తాము (ప్రధా 
నంగా చూపించ దలచుకున్న అంశాన్ని బాగా పెద్దదెగా చేసి చి(త్రించా 
లన్నారుః వర్ధ్య విషయం: ఏ రంగుదైనా చితకారునికి భావాన్ని సున 
షంగా వ్యక్త వరిచడంలో సహాయకారి అయే పక్షంలో దాన్ని వగర్రరం 
గులో చూపించాలన్నారు సెజనీ అనుయాయులై న న ఇంకొక బృందంవారు 
క్యూబిస్ట్‌ లని పరు పొందారు భావానికంకె ఆకారానికి ఎక్కువ (ప్రాధా 
న్యతనిస్తూ వారు భొతిక వాస్త వికతని క్యూబులూ, కోన్‌లూ సిలెండ 
ర్‌లూ వంటి మూల నిర్మాణ భాగాలుగా విడ గొట్టడానికి (ప్రయత్నించారు 
చిత్రం (ప్రకృతిలోని ఒక “భాగానికి చుట్టూ అమర్చీన చ|టంగా తయారస 
కూడదని విరి సిదాంతం స్వీయ నియమాలననుసరించే మోటారుకారు 
లేక గడియారం వంటి స్వయం సమృద్ద వణువుగా అది రూపొందాలని 
వారి వాదన, రంగు అనేది ఒక భౌతిక పదార్ధం కాన్వాసు ఒక సమతల 
ఆధారస్థలం. ఈ రెంటి ఛందో వూర్ణ కలయికద్వారా ఉత్తమ చిత్రం 
తయారవుతుంది దానికి ఆధారంగాని పరిచిత వస్తు సముదాయంగా ని లేక 
పోయినా అది మన భౌతిక ఇంద్రియమైన నేత్రానికి సంతృప్తి దాయకంగా 
మాత్రం ఉండాలి 
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వర్గ్య విషయాలు విభిన్ని మై మైనవై నా ఎక్స్‌ప్రెషనిజం, క్యూదిజం 
విధానాలు 'పేండూ ప్రకృతిరూపానికి నంబంటేంచేన సామాన్య సొవ్షెత్కా 
రాన్ని అపశ్రుతుల ద్వారా విచ్చిన్నం చెయ్యడమే ఆశయంగా కలవి 
నిజానికి చిత్రాంకన విధానాలను బట్టికొక కేఫ్‌ వాదవివాదాలను బట్టీ విమ 
రృనాత్మక వ్యాసాలను బట్టి మనం ఈ రెండు ఉద్యమాలకీ మధ్య సూక్ష్మ 
రేఖని గీయవచ్చాను, ఫెంచి ఆధునిక కళోద్యమ నాయసడై న పికొసోవలే 
అనేక మంది చిత్రకారులు ఈ రెండు ఉద్యమాల పరిశోధనలనూ ఉప 
యోగించుకున్నారు తరుచు ఒకే చిత్రంలో ఈ రెండు విధానాల్నీ కలగల 
పడం కూడా జరిగేది. తాము [క్రమంగా రూపుమాసి పోతూన్న సున్నిత 
త్వాన్ని పరిత్యజిస్తూ మౌలిక తత్వాల వేపు అగ్రసరుల మౌతున్నామని 
నమ్ముతూ చిత్రకారులు ఏక ముఖంగా సనాజ (పొక్ళతిక మానవుని పరి 
శుద్ద భావనాజగత్తు నుండి భావ స్ఫూర్తిని పొంద కౌంకించారు, ఆఫికన్‌ 
శిల్పమూ, చిన్న పిల్లల కృతులూ, ఉన్మాదుల రచనలూ, అమెరికన్‌ 
ఆదిమవాసుల అశిషిత చిత్రాలూ మొదలై న వాటి నుండి (ప్రోత్సాపాతుల 
యేందుకు వారు ప్రయత్నించారు 


నిస్సందెహంగా ఈ ఉద్యమం ఒక విధమైన భావికి సంబంధిం 
చిన ఆందోళనతో (ప్రారంభమయింది, తమ ఇరుగు పొరుగు వారికయే 
ఎక్కు.వ భావుకత్వం కలిగిన యూరోపియన్‌ చిత్రకారులు తమ హృద 
యాంతరాలలో సాంప్రదాయిక సంస్కృతి ముందెప్పుడో భగ్నుమొళుం 
దనే భయాందోళనలకి గురి ఆయారు సొంఘిక మూల్యాలు దోళాందోళి 
తములై నప్పుడు మ. తమ వ్యక్తిగత విశిషతలని నిలువుకో లేక 
పోయారు బాంబుచె చెయ్యబడ్డ నగరం నుండి పారిపోయే వ్యక్తులలా వారు 
విచిత్ర స్టలాల శరణుబొచ్చారు. శాంతి ఉంటుందని తమ పెద్ద లెన్నడూ 
భావించనీ ఆస్థలాలలో అప్పుడప్పుడు వారికి శాంతి లభించింది 


రెండు (ప్రపంచ యద్దాలలో మన ప్రవేశం సమర నీయమైనా 
నూతనశికులసీ అపాయాలనీ ఎదురో్కో_ోవలసిన సత్యాన్ని సంయుక్త 
రాష్ట్రాలు ౧ గు రించకపో లేదు. ఐనా కష పరిస్థితి అంత త్వరలో ఏర్ప 
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డేట్టా కనిపించలేదు, క్లిస్ప పరిస్థితి ఏర్పడినా అంత సర్వనాశనకారిగా అని 
పించలేదు పద్దెనిమిదవ శతాబ్లపు ఆదర్శాలూ, సంతొమ్మిదప్పు ఆర్తిక 
వ్యవసా యూరప్‌లో మారినంతేగా ఈ తీరభూమిల్లో మారకుండా నిలచి 
ఉండడం గమనించతగ్గది ఈ విధంగా సెజనీ, వాంగోల అమెరికన్‌ సమ 
కాలికులు కళాభిరుచుల [ప్రాచీన రూపాల్ని తలక్రిందులు చేయడానికిగాను 
(ఫెంచి కళాచార్యులు పొందినట్లు ఆవేదాందోళనలను పొందలేదు ఐే 
ఆమెరికన్‌ సంఘం సృంభించిపో లేదు. పంతొమ్మిదవ శతాబ్దపుప్రారం 
భంటో చిత్రకారులు కొత్త రచనా విధానాల అవశ్యకతనిగు రంచారన్న 
విషయం మారిన్‌ లో చేగిన ఏకాంత సంఘర్షణలు మనకి వ్యక్తపరుస్తు 
న్నాయి, తమషె పెద్దలకి ఆర్థంలేని తికమకగా “కనిపించిన యూరపియన్‌ 
చిత్రకళ వారికి పూర్తీ గా అర్ధవంతంగా కనిపించింది 


1918 లో ప్రముఖ దేశీయ చిత్రకారులు, అమెరికన్‌ వాద ప్రవక్క 
లైన హెన్రీ బెల్లోస్‌ వంటివారితో సహో, అత్యాధునిక (ఫెంచి చిత్రాలతో 
కూడిన ఆర్మరీ ప్రదర్శనం ఏర్పాటు చేశారు ఆధునికోద్యమ [క్రమవికా 
సంతో పరిచయం ఉన్న (_ఫెంచి జన సామాన్యం వలె కొక అమెరికన్‌ 
జన సామాస్యం మోరంగా కనిపించే చిత్రాల్ని ఒక్కసారిగా ఎదుర్కో 
డానికీ వాటినర్దంచేసు కోడానికీ తయారుగాలేరు వారాపుత్రికలు హత్యా 
విచారణలకి ప్రత్యేకించిన శీర్షికలు ఈ చిత్రాలకి ఉపయోగించాయి వాటిని 
అసహ్యాంచుకో డానికీ, గేలిచెయ్యడానికీ పొరులు తండోప తండాలుగా 
పఏిరుచుకొనీ పడ్డారు ఈ విధంగా ఆధునిక చిత్రకళకి సంబంధించిన తుపాను 
చెలరేగింది ఆధునాతన చిత్రకళని గూర్చి జరిగే తర్క పూర్ణచర్చలని 
కూడ ఈ నాటికీ అది అణచిపారేస్తోంది, 


ఆర్మరీ ప్రదర్శనంలోనూ, ఆ తర్వాతసుంచి నేటివంకూ కొత్త 
అభిప్రాయాలని స్వీకరించే విషయంలో సిందిగ్దాభిరుచిగల వ్యక్తులు తమ 
వ్యర్థాభిమానాన్ని సంతృప్తి సరచుకోవడం కోసమూ ఉతమ ఉదాహర 
ణలని గేలిచేయడం కోసమూ మంచి అందమైన చిత్రాల్ని. చూసే చూడ 
నట్లుదాటిపోవడం మొదలెట్టారు. ఇది రెండవ (శ్రేణి చిత్రకారుల్ని దాగా 
పోత్సహించింది ఆ చిత్రకారులకి నిజానికి వ్యక్తపరచవలసిన దేమీలేక 
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పోయినా (చేకకుల్ని తెల్ల పోయేట్లా చెయ్యడంద్వారా పరు (ప్రఖ్యాతులు 
గడించడానికీ వారు తాపత్రయ పడ్డారు జని సామాన్యం అర్థంచేనుకో 
లేరు కనుక తాము గొప్పవారమనే భావాన్ని _ నిజానికి ఒక విధమెన 
హీనభావనని _ చిత్ర సంగృహీతలలో కలగడానికి దీనివల్ల వీలు వ్‌ర్ప 
డింది ఈ అవకాళాన్ని ఉవయోగించుకుని లాభంపొందడంకో సం మౌలి 
కత్వంలేని ఇంకొక చిత్రకార బృందం తాము సామాన్య వల్తవుల్ని, 
అందరికీ అరమయ్యేట్లా సౌందర్య భావనతో చిత్రరచన చేస్తున్నాం 
కనుక ప్రాచీన కళా సాంప్రదాయానికి మేము వారసులమని వారు వాదించారు 
ఇది ఇల్లా ఉండగా ఉత్త మ ఆధునిక చిత్రకారులు తమ లు 
యుగయుగాల నుండి చేస్తూన్న ట్లుగా, తాముకనిపెట్టిన శైలులకి పూర్తిగా 
భిన్ఫ మైన శ లులలో తమనూ కము తరాన్నీ వ్యక పరచడానికి ప్రశాంత 
కృషి చేశారు ఫలితం సాంపదాయికమా, అన్వేషణాపూర్వకమా అన్న 
దానితో ప్రమేయం లేకుండా వారు శక్తివంత మెన రచనకి (ప్రాధాన్యత 
నిచ్చారు వారు నవయుగానికి చెందినవారుగాన నవ్య సిద్దాంతాల వైపు 
అ(గ్రసరులయారు, 

(ఫెంచి ఉద్యమం బేచేటప్పటికే మారిన్‌ ళన కాళ్ళ మీద తను 
నిలబడి ఉన్నాడు అన్య సమర్ద వ్యక్సులు సాధించిన విధానాల నభ్యసించ 
డంద్వారా అతను వరిణతి నందాడు తను ,ఫెంచివాడినని నటించకుండా 
అత సు మెనేలో తన ఆధ్యాత్మికావాసొన్ని ఏర్పరచుకున్నాడు, సాగరాన్నీ, 
నాకలన్నీ, సాగరతీరాన్నీ నీటి రంగులలో వక్త పరచడానికి అతను తన 
కళను అంకితం చేసుకున్నాడు కాలం గడిచిన కొలదీ అతను ఈ 
కళలో ఆరి తేరాడు (ప్రకృతి వివరాల్ని ఉన్న వున్నట్లుగా చూపించక 
పోయినప్పటికీ మారిన్‌ యదార్ణతయొక్క మూల తార్కిక తత్వాల్ని 
ఎన్నడూ భంగవరచలేదు అతని ఆకాశంలోని సూర్యుదు నల్లగా ఉంచే 
ఉండొచ్చు కొని చిత్రంలోని మిగిలిన భాగాలతో దానికి గలసంబంధాన్ని 
బట్టి అది అనలైన సూర్యుడే రూపవర్ణాల చైతన్య జడతత్వాలు కళకి 
ఒక్‌ విధమైన విద్యుచ్చక్తి స్స్‌ ఇసాయి చేవస్తువుల సంఘర్షిణ అం పేనాకు 
ఇషం సజీవమైన జీవులాన్న చోట నిరంతర "సంఘర్షణ ఉండ నేఉంటుంది, 
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ఐతే ఆద్భుత బు ఎన నంతులన శక్త తో ఆ సంభర్షణని నా ఇష్టంవచ్చి 
నప్పుడు నియమితం చేసుకోగలగడ మే నాకు కోవలసినది” అన్నాడు 
ఆతను శక్తిని శాళ్వతత్యంలోనికి సంతులన పరచడంద్వారా మారిన్‌ 
కళ మానవుని ఎడల, తార్కిక విశ్వం ఎడలా దర్శకుని విశ్వాసాన్ని 
ఆభివృద్ది పరుసోంది 


మారిన్‌ వలె గాక మార్స్‌డెన్‌ హార్డ్‌లీ (1877_1945) తనదని 
చెప్పుకోతగ్గ శై శెలి ఏదీ ఏర్పడకముందే యూరోపియన్‌ లే లులతో (పయో 
గాలు జరిపాడు తన జన్మస్టల మైన మైనేలో ఇం(పె షనిజంతో ఆతను 
జరిపిన [పారంభిక క రై నరొయొక్క (ప్రభావమూ అతనికి 
విదేశాల్లో ఎందుకూ పనికి రాలేదు లా విధానాలని వాటి పరిశుద్ధ 
రూపంలోనూ, తన త. మనస సృత్వానికీ అనుకూలంగా కనిపించిన ప 
సూక్ష్య జర్మన్‌ పద్ధతుల్లోనూ, రైడర్‌ ఒక విధానాన్నుంచి ఇంకొక విధా 
నానికి తన దీర్చ యౌత్రని పారంభించాడు పసికట్టిన జంతువుని వెంటాడే 
'వేటకుక్క లా ద్విగుణీకృత వేగంతో అతను అనేక విభిన్న (ప్రభావాల 
వెంట ఉత్సాహం తగ్గినప్పుడు తనింతకి ముందు వేడవాక్కు_లుగా జోధిం 
చిన సిదాంతాలనే క్రోసిరాజని అతను సుస్థిర సంకల్పంతో చిత్రరచన 
సాగించాడు ఐతే కాలం గడచినకొలదీ అత్‌ని కృతులు అనుకున్నంతగా 
సానతేరలేదు 


పారిస్‌ కేఫ్‌లలో సారస కరోరరావం వినేనాటికి హార్త్‌ లీ వయస్సు 
అరవై ఏళ్ళకి 'పెదిడింది అతను బెర్లిన్‌ ఆకాశంలో నల్లని చుక్కల్ని 
చూళాడు అవి 'వెహుళః బుతు పరివర నంతో దక్షిణా సీకో ఉత్త రానికో 
పయనిస్తూన్న సారస పకులు అయి ఉంటాయని అతననుకున్నాడు 
కనా బ్ర న్యస్థల మెన మె మనే ఖండాన్ని ఓర్పుతో నన్ను శమీంచమని కోరాను 
నేను త్వరలోనే వచ్చి నీ ఒడిలో తలదాచుకుంటాను ఈ నీ అవిధేయ 
పుతుడు ఆకాశ పరంలో విహరించే సారస మృదు మధుర సంగీతాన్ని 
ఆలకి స్తూ ఉంటాడు" ఆ 'దేశద్రిమ్మరి తన వృదాపష్యంలో తన చిన్ననాటి 
ఇంటిని చేరుకున్నాడు అక్కడ అతను తన చిలకాల సంచిత రచనా 
నై పుణ్యాలని సార్టకపరుస్తూ తనగంభలీర హృదయంలోని భావానా నిధుల్ని 
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(త్రవ్విపోళాడు. మిగిలిన ఆపది సంవత్సరాలలోనూ ఆతను తన ప్రసిద్దికి 
కారణభూత మైన గొప్పచి[త్రాల్ని చిత్రించాదు “పల్లెవాళ్ల ఆఖరి విందు" 
(చితం 8గృఅనే చిత్రం ఎక్‌ స(పెషనిజంద్యారా గంభీర నముద్రగర్భంలోకి 
(పయాణమయే వ్యక్సు లకిచ్చే వీడ్కోలు సంరంభాన్ని వ్యక పరుస్తుంది 


ఒక వంక హార్డ్‌లీ నిరాశాహృదయంతో తన |గ్రామీణానుభూతుల 
కేంద్రానికి తిరోగమిసూండగా ఇంకొక వంక మాక్స్‌ వెబర్‌ (1881_ 9 
సర్వశకి, సంపన్నుడైన న విస్తర్‌ నంటి విరుద్ధ వాతావరణంలో నుండి విక 
సిస్తూ (ఫ్రెంచి విధానానికి మన సహజ ప్రతినిధిగా తయారయాడు, ఒక 
రష్యన్‌ కుట్టుపనివాని కొడుకైన వెబర్‌ తన పదనఏట (బూక్‌లిన్‌కి తీసు 
కు రాబడ్డాడు. చెనీయ కళారాధకుడై న ఆర్ధర్‌ వెస్లీ డొవద్ద అతనుచిత్రకళ 
నభ్యసించాడు, “పాంస్‌జేరుకుని "సెజనీ (పభావధారలో సుస్నా తుడయాకు 
మూడేళ్ళపాటు జీవిత ఆధునిక కళాచార్యుల సాన్నిధ్యంలో గడిపాడు 
ఈ విధంగా అతను మేటిస్సీ, పికాసో, ఆదిమ కళాకారుడై న రూసోల 
పరిచయ భాగ్యం పొందాడు ఆ తర్వాత వెబర్‌ అమెరికా తిరిగివచ్చాడు 
సముద్రాల్ని దానే చిత్రాల ద్వారా అతను పారిస్‌కో తన సంబంధాన్ని 
కొనసాగించాడు ఊరికే సరదాగా కాక, స్వీయ దృక్కోణాన్ని అనుస 
రించాలనే సుదృఢ నిశ్చయంతో అతను (ఫెంచి చితకళకి (పతిగా స్వీయ 
కిశనొకదానిని సృష్టించుకున్నాడు క్యూబిజంనీ, తదితర సాంప్రదాయిక 
విధానాలనీ అభ్యసించాడు, ఎక్స్‌పెషనిజంకి సంబంధించిన వివిధ 
రూపాల్ని తరచాడు వివిధ రచనావిధానాలకీ, వివిధ వర్ష్య విషయాలకీ 
మధ్య చక్కని సంతులనాన్ని సాధించడానికి కృషిచేశాడు ఒకొక్క. 
ప్పుడు అతను (ఫెంచి కళాకారులకంటి ముందుగా ఆధునిక విధానాల్లో 
అగ్రనరుడ యేవాడు, “హస్తావలేపనములు” (చిత్రం 45) అతని అతి 
స్వాభావిక శ ఒకటి. ఇందులో అతను తన (త్రితలాత్మక అలం 
దణ ద్భకో గ్రాణొనికి అనుకూలంగా ఉండేట్లా స్త్రీ మూర్తిని ని పునర్నిర్మిం 
చాడు 
వెబర్‌ కళ మన్ని ఒక అద్భుత కల్పనా లోకంలోకి తీసుకు 
పోతుంది అక్కడి రూపాలు యధార్థాలుగా కనుపిస్తున్నా వివిత్రంగా 
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ఉంటాయి, అవి కలవో ఆకారాలుగా కనుపిస్తాయి అతని సర్వతో ముఖా 
నుభూతికి సంబంధించిన వింత (ప్రపంచాన్ని మనం చూసాము అందులో 
ఆతని జన్మ న సానానికి సంబంధించిన సమృద్ద ప్రాచ్యకల్పనలు ఉంటాయి 
ఆతని జ్యూయిష్‌ తాత ముత్తాత ల సాంవ్రదాయిక రహ్యూసభావాలు కనిపి 
సాయి (ఫెంచి స్తూడియోల "ప్రయోగాత్మక సాధన కనుపిస్తుంది అన్నిటినీ 
మెంచి నంయుక రాష్ట్రాల నవనవోన్మెష శకి ప్రత్యక్షమౌతుంది 
తమలో తాము సంపూర్ణమైన సూత్మవ ర్వ్యాలద్వారానూ ఆకారాలద్వారానూ 
సంగీతంలోలాగ భావోద్వేగం వ్యక మౌతుంది 


మారిన్‌ లాగే ఛార్లెస్‌ షీలర్‌ (1888_) ఛేస్‌ దగ్గిర కళాభ్యాసం 
చేశాడు కాని అతని తీవ (ప్రభావాన్ని ఉపయోగించు కోవడానికి బదులు 
అత నికి శిష్యుడై పోయాడు అతను ఉజ్వలమైన తూలికా చాలనములతో 
ఉపరితలాల్ని చూపడంలో సమర్థుడు యూరోపియన్‌ యాత్ర చేస్తొన్న 
ప్పుడు పూర్వాచార్యుల చిత్రాలకి (తితలాత్మక రూపాన్ని చ్చే నిర్మాణాత్మక 

షయాల్ని తను నిర్లక్ష్యం చేశానని తెఎసుకున్నాడు ఈ నిర్మాణము 
ప్రకృతిని అనుకరించడంలోగాకి పరిశుద్ద అలంకరణని సృజించడం కోసం 
ఉపయోగించమని అతని _ఫెంచి సమకాలీనులు అతనికి సలహాఇచ్చారు 
“అప్పుడే చిత్రకళ కాలానికీ స్థలానికీ తాత్కాలిక విషయాలకీ అతీతంగా 
ఉంటుంది ' అతను ఛేస్‌ విధానాలనుండి క్యూబిజంకి మరలాడు అతను 
ఒక విధానాన్నుంచి ఇంకొక విధానానికి తిరుగుతున్నా అతను కళకళ 
కొరకే అనే పరిధిలోనే నిల్చి ఉన్నాడు నిర్మాణం లేకుండా బాహ్యాకా రాల్ని 
చ్నితించడంలోనూ, బాహ్యాకారాలు లేకుండా నిర్మాణాన్ని చిత్రించడం 
లోనూ అతను మానవాకారాలనుంచి వర్ణార్ని విడదియ్యడానికి ప్రయత్నిం 
చాడు. 


(గామీణ పెన్సిల్వేనియాలో షీలర్‌ విఘ్నాలతో సంఘర్షించాడు 
వ ఫొటోగ్రాఫులకి విరుద్దమైనదనే గట్టి నమ్మకంతో జీవిక కోసం 
కెమేరా శరణు పొందడానికి అతను నిశ్చయించుకున్నాడు తన సౌందర్భా 
న్వేషణకి ఇది ఎంతమాత్రం అడ్డు తగలదని అతను నమ్మాడు కా? 
ప్రాచీన పెన్సిల్వేనియా కర్షక గృహాల నిర్మాణంలో నిర్మాణ నియమాల 
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ఉపయో గించబడ్డాయని అతను తన ఫొటో గాఫులద్వారా తెయ్ఫికున్నాడి 
అప్పుడే ఆతను ఆధునిక యంతాలశ క్రివంత మెన ఆకారాలచే (పభాఏతు 
డయాడు వర్ష్య విషయాల్ని అలంకరణకి అందం తెచ్చేందుకు ఉపయోగిం 
చొచ్చని అతను తేల్చుకున్నాడు. తన సుప్రసిద్ధమైన శైలిని ఆతను విక 
సింవ చేసుకున్నాడు అతని అమెరికన్‌ దృశ్య చిత్రం (చిత్రం 88) 
క్యూబిజం ద్వారా అతను నేర్చుకున్న విధానంలో ఒక పారిశ్రామిక దృశ్యాన్ని 
వ్యక ,సరుసోంది ఆ దృశ్యము తార్కికము, నంతులితము, సుందరము. 
ఐనా వై తన్యం కంటె అతను రూపానికే ఎక్కువ ప్రాధాన్యత నివ్వడం 
మానలేదు అతని రంగులు వెలవెల పోతాయి, అతని విధానం నిరుత్సాహ 
పూరితి మైనది. ఇతర మనుష్యులలాగే చితకారులుకూడ (ప్రపంచానికి వాళ్లు 
వస్తారో వారు అదే పొందుతారు వై జ్ఞానిక దృషితో మనం షీలర్‌ 
(తాల్ని ప్రశంసిసొం కాని ఆ చిత్రాలు మేన భావాల్ని ఉ(దేకపరచవు 


గ 


శ్‌ 


ఆ 5 


ఎడ్వర్డ్‌ హోవర్‌ (1802) మంచి వర్ణ స్తాయీలు చూపిస్తాడు 
ఛేస్‌ సౌందర్య విధానంలో కొక హెన్రీ మానవతా “విధానంలో తయారై న 
హోపర్‌ రచనా విధానాల ప్రయోగాలు అనావశ్యక శమ యని భావించాడు 
చిత్రకారుడు ప్రకృతితో తనకుగల భనిష్ట పరిచయాన్ని వ్య క్షసరచడంలో 
ఈ (ప్రయోగాలు కొంత వర కుప యోగిసాయి ఐలే అతను సొం|(ప్రదాయిక 
విధానంలో కృషి చేయలేదు తన నహ విద్యార్థి బెల్లోస్‌ వలె గాక ఆతను 
హెనీ నుంచి నేర్చుకున్న విధానాల ద్వారా స్వకీయభావాలని వ్యక్త పరచ 
లేకపోయే వాడు ఒకవంక బెల్లోస్‌ చిిత్రవరం కురిపించే స్తూండగా 
ఇంకొక వంక హోపర్‌ తనను తాను వెతుక్కోడంలో తబ్బిబ్బు 
లాడాడు విన్‌ వోమర్‌ వలె బాహ్య ప్రభావాలకి వశం కాకుండా 
అతను తయారుగా ఉన్న (ఫెంచి విధానాల్ని గాని, అమెరికన్‌ విధానౌ 
లను గాని అనుసరించలేదు, అతని రచనా విధానమూ కళా దృక్కోణమూ 
కలిసి వికసించాయి. వోపర్‌ తన ఆజాత వాశం నుంచి తిరిగి కళా 
క్షేత్రంలో [ప్రవేశించే సనుయానికి బెల్లోస్‌ పూర్తిగా తన కళా జీవితానికి 
ఆఖరి మెట్టుమీద నిలిచాడు వోసర్‌ ఒక [ప్రముఖ మౌలిక శైలిని 
సాధించాడు 
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'హెటసీ అభ్యుదయ దృక్కోణాన్ని హోపర్‌ నిరసించాడు 
సుదృఢ వాస్త వికతని చూపగల నాటకీయ తూలికానె నె పుణ్యాన్ని కూడ 
అతను లెల్ట పెట్టలేదు అతను మొక్క వోని ఉత్సాహంతో (ప్రేమతో 
ఆమెరికన్‌ నగరాల్ని వ్యక పరిచాడు అందులో బ్రహ్మాండ మైన గాదెలూ 
వాస్తుకళకి సంబంధించిన రకరకాల శై లులూ, కాళీగానో లేక అతిగా 
అలంకరించబడిన గోడలమీద వెలుగునీడల దాగుడుమూతలూ మనం 
చూసాము అతను వ్యక్తుల్ని చూపించినప్పుడు _ రాత్రి తెల్లవార్లూ తెరిచి 
ఉండే హోటల్‌ (చిత్రం ! అ షేడ్‌ లేని బల్స్‌(క్రింద తీవ ప్రకాశంలో 
వస్త్రములు ధరించే ఒక స్తీ _ మనం వెలుతురు ప్రకాశిస్తూన్న ఒక కిటి 
కీలోంచి చూస్తున్నట్లుగా వాళ్ళని ప్రత్యక్ష [వకాశంలో చూసాము అతని 
చిత్రాలు ఒక rade యొక్క. ఏకాంతత్వంతోనో, రహన్యంతోనో 
నిండి ఉంటాయి. పల్లెటూరి దృశ్యాలలోనూ, నగరదృుళ్యాలలోనూ కూడా 
హోవర్‌ క్యూబిజం 'సుంచి సంగ్రహించిన షీలర్‌ విశ్రాలలోవలె జామితీ 
కూర్చులను మంచి సమర్ధ్హతతో చూపింవాడు కాని అతను సంగ్రహించిన 
నిషయం మ. నెకోరాలం నాకు సహజంగా లభిసాయి" ఒకే 
యుగంలో నివసినూ (ఫెంచి కళాచార్యుల వలెనే ఆతను కొన్ని నిర్ణయా 
లకి వచ్చాడు వారికళవలెనే అతని కళ స్పందించే శకి, కలది ఎందు 
చేతనం'పే అది అతని స్వీయ స్వభాసం మ. నయ "అనుభూతినుంచీ 
వికపించింది. 


105 


8 
ప్యత్తులోకి 


ఎంతోకాలం నుంచి వస్తుందని భయవడుతూన్న విషమపరిస్థితి 1914లో 
వాస్తవిక రూపం "దాల్చింది యూరిప్‌ యుద్దకే త్రాల్లో ఆ యుగం 
తన బీవన ర రకోన్ని వెడల (గకింది 18వ శతాబ్రపు 'ఆదర్శ్భాలు తల 
(క్రిందులయాయి అప్పటివరకూ యముఖ శాతీయ తత్వేంగా భావెంచబడు 
తూన్న మానవ సమగ వికాసాన్ని సహితం ఆమెరికాలోని వివారివంలు 
లైన వ్యకు లం సంశయదృష్టితో చూడసాగారు పూర్ణ వి ఓ£కాసం చెందిన 
© యుగపు రచయితలు “పతిత తరంవారు” అని గేలి చెయ్యబడ్డారు 


ఇగహావాలోని సెడార్‌ రాపిడ్స్‌లో తన యువకి జీవితాన్ని గడ 
పీన (గ్రాంట్‌ వుడ్‌ 1892] 849 సిం కేర్‌ లూయీ రచించిన మెయిన్‌ 
స్ట్రీట్‌ లోని ఒక పొత్రగా రూపొందదగిన వ్యక్తి తన ఇరుగు పొరుగు 
వారు పని పని అని తనను పీడించుకుతినగా అతనువిధిలేక చిత్రరచస 
చెయ్యని ఇతరసమయాలలో బడి పిలలకి లాంప్‌ షేడ్‌ పేపరు చర్మంలా 
కనిపించాలంపే ఏం చెయ్యాలో నేర్పేవాడు జిగురుతో అతికించబడి 
చటుక్కున విడివిడిగా విడిపోయే పువ్వులతో అతను మహిళలని గౌర 
వీంచేపొడు, నాలుగు రోడ్లూ కలి సేచోటి నుండే గడియార స్థంభం మీద 
నెమలిగూడు సెడితే చూసి ఆనందించినట్లు లూయి జన్మస్థల మైన గాఫర్‌ 
(పెయిరీవలెగాక "సెడార్‌ రాషిడ్స్‌ నివాసులు తమ ఊకో 3 టెక చిత్రకారుడు 
ఉన్నందుకు ఎంతో సంతోషించారు, అత ని "స్నేహితులు తమ జతిం 
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చెక్కు లకి అతన్ని భాగస్వామిగా ఇసుకునేవారు ఫాన్సీ షాపులవారూ, 
టీ షాపులవారూ అతని చిత్రాలని (ప్రదర్శించి అమ్మేవారు ఒక పొరుడు 
అద్దెలేకుండా ఇచ్చిన ఇంట్లో అతని స్టూడియో వేది అతని వింత 
సూడియోలో వుడ్‌ దే విచిత్ర విందులకి వోట్స్‌ కండే పెసీ | పెసిడెంట్‌. 
ఐన ఒక లక్షధికారి తప్పని సరిగా హోజరయేవాడు ఈ విధంగా వుడ్‌ 
స్థానికంగా చాలా ప్రసిద్ధికెక్కాడు, ఐతే చాలా కొలం వరకూ అతను 
శః గొరవాన్ని అసహ్యించు కొనేవాడు, అప్పుడప్పుడు వెళ్లివస్తూ 
ఆతను పారిస్‌ని జయించడానికి సంకల్పించుకున్నాడు, అతనక్క రూడీ 
సీనేలో ఒక గేలరీని అదెకికూడ పుచ్చుకున్నాడు ఆందులో 8? (ఫ్రెంచి 
దృశ్య చిత్రాల్ని అతను ప్రదర్శించాడు. ఐతే పారిస్‌ జయించబడ లేదు 
నాజూకుతనంలేని ఈ మధ్య పశ్చిమీయుడు సుకుమార శై లులని అనుక 
రించడంలో చాలాకాలం గడిపాడు ఇం(పెషనిజం మొదలుకొని అబ్‌ 
స్థా9క్షిన్‌ వరకుగల అన్ని శై లుల్నీ అతను ఆకళించుకోడానికి (ప్రయ 
త్పించాడు. 

తన నాలుగవ యూరోపియన్‌ యాత్రలో పదిహేనవ శతాబ్దపు 
జర్మన్‌ ఆదిమవాసుల సూక్ష్మ (ప్రాంతీయ కళా శైలి తన దృష్టికోణానికి 
ఎక్కువ అనుకూలంగా ఉంటుందని వుడ్‌ తెలుసుకున్నాడు “మ్యూనిక్‌ 
లోని జాతీయ వాతావరణలో తనుకూడ తన చదేశస్టెల్ని అతను చిత్రిం 
చాలనుకున్నాడు యోవాకి తిరిగివచ్చి అతను తీ(వ్రానుభూతితో కూడిన 
చక్కని చిత్రాలు చిత్రించసాగాడు, వాటిలో “అమెరికన్‌ గోతిక్‌” 
(చిత్రం 40) అనేది ఒక గొప్ప చితం ఇద్దరు మధ్య పళ్చిమీయ 
సామాన్య వ్యకులని మక్కికిమక్కీ దింపిన ఈ చిత్రం అనలు వ్యంగ్య 
శైలిలో చిత్రించాలని అతను మఖ ఇంతకీ ఆ చిత్రంలోని 
వ్యక్తులు అతని సోదరీ అతని ప్రియ స్నేహితుడూను వారియెడ అతనికి 
గల ప్రేమాభిమానాలు పెల్లుబికి అంతవరకూ అతను నిరసిస్తూవిచ్చిన 
ఆతని మాతృదేశాన్ని వ్యక పరచేట్టా చేశాయి, 


ఒకానొకప్పుడు బింఘాంచే ఉజ్వలతరంగా వక పరచబడిన ఆది 
మకాలం (చిత్రం 25) ఒక విచిత్ర సంఘ నిర్మాణానికి దోహదమిచ్చింది 
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కనీశం పై -సెన చూడడానికేనా లది యూరప్‌ సంఘంలా ఉంటుంది 
rs ఫపంచ విధారాలనుండి తిరోగమించడమనేది మధ్య పశ్చిమీయ 
న 1 చాలా చిన్నతనంగా ఉండేది హూసీర్‌ ఛేస్‌ (చిత్రం 81) 
నతె వారు తాము అమెరికన్‌ మొరటుతనం అనుకుంటోన్న విషయాలకి 
దూరంగా ఉండడానికి ప్రయత్నించారు వుగ్‌కూడా అలా పారిపోవడానికి 
ప్రయత్నించినవాడే కాని ఇపుడు అనుకోకుండానే ఆతను మధ్య పశ్చిమ 
సాహసిక దృశ్యాలని చిత్రించసాగాడు యూరప్‌లో (పేలేందుకు సిద్దంగా 
ఉన్న చం బాంబుని లెజ్ఞ పెట్టకుండా జీవిస్తూన్న జాతిని అమెరికన్‌ గోతిక్‌ 
ఆశ్చర్యచకితం చేసింది 
సినీ తారలకు మాత్ర మే లభ్యమయే కీరి శిఖరాల్ని అధిరోహించిన 
వుడ్‌ ఒక్కసారిగా గర్వపడి పోయాడు మధ్య పశళ్ళ్శి మీయ సారళ్యం సర 
ఆతను పారిస్‌ న్యూయార్క్‌ల కళా సిద్ధాంతాలని మొండిగా ఖండించాడు 
ఆంతేకాదు అతను ఒక జాతీయ ప్రబారోద్యమాన్ని కూడా లేవదీశాడు, 
నలిగి పాతగిలిన రెండు ఎర్ర ఫానెల్‌ అండరువేర్షని విషయంగా తీను 
కుని అతను ఒక చిత్రం చిత్రించాడు అతను అన సహ్యీంచుకుంటూన్న ట్లు 
నటిస్తూన్న కళాప్రపంచమే అతన్ని తీవ్రంగా నిరసిస్తూ ఒక పెద్ద గాలి 
దుమారం లేవదియ్యగా అతను చాలా కంగారు పడిపోయాడు దానితో 
ఇంతకుముందు చిత్రిన్తూన్నటుగా దృఢ సంకల్పంతో భాననా శకి తో 
చిత్రరచన చెయ్యడం ఆతనికి ఆసాధ్యమైపోయింది చనిపోయేముందు 
తశ వఏభయ్యోవ ఏట అతను థామస్‌ బెంటన్‌తో “నేను మళ్ళీ వూరి గా 
కొత్త న్‌ లిలో చిత్ర రచన చెయ్యబోతున్నా” నని చెప్పాడు 


'మిస్పూరీ కి చెందిన ధామస్‌ బెటన్‌ (1888. ) కొన్సాకి చెంగిన 
జాన్‌ స్ట్యూవర్డ్‌ కర్రీ (18871984) ప్రాంతీయితావాద ఉద్యమ నాయక 
క్‌త్వ లో వుడ్‌ కి భాగస్వాము లయారు మూలసిద్దాంతాలు చాలా ఉత్తమ 
మైనవే _ చిత్రకారుడు తనకి సుపరిచితమైన ప్రపంచాన్నే చిత్రించాలి_ 
కొని ఈ సిద్దాంతం ఆడుగున దురభిమానపూరిత మైన (పాంతీయత కరడు 
గట్టింది, వారీ ఉద్దేశ్యంలో అమెరికా అంటే ఒక్క. - మధ్యవశ్చిమ మే ఆమె 
రికౌ ఒక్క "రే కళా సృష్టికి అనువైన (ప్రదేశం సారిస్‌ న్యూయార్‌ ,_లు 
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కళావిషయికంగా పతనావస్థరో ఉన్నాయి మధ్య పశ్చిమమం సాంస్కృతి 
కంగా వెనుకబడి ఉన్న విషయము ఆర్థిక మాంద్యాన్నుంచి, ఉరక లెత్తు 
కుంటూ వస్తూన్న యుద్దాన్నుంచీ రక్షింపబడడానికి స్తానిక స్వర్గం వంటిది 
అవసరమనే విషయం గురి ంచకుండా (ప్రాంతీయతావాదులు చితంవచ్చి 
నట్టల్లా మాట్లాడసాగారు వుడ్‌ బెంటన్‌ కొర్రీలు ఈవాదాన్ని తమ సహ 
చరులంత తీవ్రంగా కొన సాగించక పోయినా వారు మాతృదేశ విష 
యాల్నే ఎకు గ్రావఉత్సాహంతో స్వీకరించారు ఈ ముగ్గురూకూడ నాజూకు 
కళని సాధించడానికి మొదల్లో ప్రయత్నించి విఫలులైన తరువాతే ఈ 
మార్గాన్ని తొక్కారు తమ వాదాన్ని అసలైన కళాదృష్టికోణంతో వారు 
సుస్పష్టం చెయ్యలేక పోయారని కూడా చెప్పొచ్చు ఈ ఉద్యమం బాగా 
ఉధృతంగా ఉన్న రోజులలో బెంటన్‌ చిత్రించిన చిత్రాలు జానపదగీతాల 
ధోరణిలో రూపొందాయి ఐతే విటి జానపదీయతలో కృతిమత్యం బాగా 
కనిపిస్తోంది. వాటిలో ఒక విధమైన మోటు కదలిక తేవడం కోసం 
నిర్మాణశకి ని చూపించడం కోసం భావతత్వం, ఆకారతత్వం త్యాగం 
చెయ్యబడ్డాయి అదృష్షవళాత్తు “జూలై వట్టి గడ్డి” (Ege 41) వంటి 
తరువాత చిత్రాలు గంభీర (ప్రకాంత భావాన్ని వ్యక్‌ పరుసాయి 


ఛాంస్‌ బర్బ్‌ఫీల్ల్‌ (1898 _ ) సంస్కృతి (పతిష్పల కోసం మధ్య 
వశ్చిమాన్ని విడిచి పెట్టి “ఎన్నడూ బయటికి వెళ్లలేదు ఐనా అతను శుద్ద 
(పొంతీయవాదానికి అంతగా వళ మైపో లేదు కః వ్‌లాండ్‌ లో కళాధ్యయనం 
చేసిన తర్వాత అతను తన జన్మస్టల మైన ఓహియోలోని సాలెంకి తిరిగి 
వచ్చాడు జీవికకోసం ఎకౌంచెంట్‌ గా పనిచెయ్యసాగాడు ఇతర చిత్ర 
కారుల సంపర్కానికి పూరి గా దూర 'మెపోయి అతను తన బాల్యస్మతు 
లలో వినారించసౌగాడు. అతనుఅన్నట్లుగా ' “చీకటిలో భయసడడం వంటి 
భావాలనీ, తుపానుకి ముందు పుప్వుల ఆను భూతులనీ, (క్రిమికీటకాదుల 
ధ్వనులలోని సంగీతాన్నీ ప్యక పరచడానికి” అతను (ప్రయత్నించాడు 
చర్చి గంటల (మోతలనీ, తుపానుగాలి హోరునీ కళ్ళకి కకేట్లా చెయ్య 
డానికి అతను వాంగో కృతులని అనుకరిస్తూన్నటుగా సహాజ ప్రాకృతిక 
ఆకారాల్ని భయంకరమైన భావపూర్ణ రూపాలలో చూపడం ద్వారా విచ్చి 
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త్‌ తని కల్పించాడు, ఐకే వాంగో చి(తాల్ని బర్బ్‌ఫీల్ల్‌ ఎన్నడూ చూడలేదు 
కొన్ని సంవత్సరాలు షే చదునై న అర్హవ్యక్ష అలంకరణ చిత్ర నిర్మా 
ణంలో తను చరమ సీమల్ని అందుకున్న ట్లు ఆతను భావించాడు “నేను 
చతుర్చుజాల్ని తల్లక్రిందులు చేశాను ఇకముందెంతమా(త్రం కుుర్రతనంగా 
(ప్రవరి, ంచకూడదని నేను నిశ్చయించుఖున్నాను ఆధునిక అమెరికన్‌ దృష్టి 
కోణంతో జీవితాన్ని దర్శించ యత్నించాను ఐతే అకస్మాత్తుగా జీవితం 
కఠోరంగానూ, కష్టమయం గానూ, కన్పించింది", 


మధ్య పశ్చిమ నగరం ఆతని దృష్టికి వ్యంగ్య విషయంగా ఉప 
యోగించేట్లా కన్పించింది ఐతే షే షీర్‌ పుడ్‌ "ఈ ఆండర్సన్‌ రచన “విన్స్‌బర్ల్‌ 
ఓహియో” చదివిన తర్వాత ఆతనికి ధైర్య గుణంలో ఉన్న విశిష 
కావ్యత ఏం విశద మైంది, ఆ వాస్త నిక కదలికలలోని అత్యుక్షి తో కూడిన 
వ్యంగ్యాన్ని వ్య క్ర క పరచాలనే తచాతహలో కూడ విశిష్టత ఉంది వంకర 
టింకర వీధుల్లో ఒకదాన్నొకటి తోసుకుంటూన్న ట్లుగా ఉన్న విచిత్ర 
భవనాలు అతనికి సజీవసహవాసులుగా కన్సించేవి షట్టర్ల కను రెప్పలతో 
కూడినగవాక్షనేత్రాలతో ఏవోవ్యక్షి త్వాలు అతనికి తొంగిచూస్తున్నట్రనిపిం 
చేది ఆ వ్యకి, త్వాల్లో మంచీ చెడుగూ అవథశ్రుతీ సంగీతం అన్నీ అతనికి 
గోచరించేవి 1921 లో అతిను న్యూయార్కొలొని బఫెల్లోకి మారాడు 
అదిసరిగా అతనికి తన జన్మన్హాన మైన ఓహియోలా కనిపించింది క్రమ 
క్రమంగా అతను తనయవ్యనకాలంలోని విచిత్రకల్పనాలోకంలోకి జేరుకు 
న్నాడు అతను తన అర్హవా స్త విక కాలంతో తనుసాధించిన చక్కనినై పు 
ణ్యాన్ని దానికి జతవరిచాడు. “శశిర శోభి (చిత్రం 42) పక్షుల గానంతో 
మనని మంత్ర విముగ్గుల్ని చేసే దృశ్యచిత్రం 


వుడ్‌, బెంటన్‌లు మధ్య పశ్చిమ జానపద రీతుల్లో యుద్దానంత ర 
భయాందోళనకి ఒక మంచివిరుగుడు కని= పెట్టారు బర్బ్‌ఫీల్డ్‌ విశ్వంయేమ 
సిద్ధాంతాన్ని వ్యక పరిచాడు ఇతర చిత్రకొరులు కూడ రకరకాలుగా 
వ్యవహరించారు స్టూవర్చ్‌ డేవిస్‌ (18584) తన సంపూర్తి అధికారానికి 
లోబడి ఉం డేపద్దతిలో ఒకవ్యకి, గత (ప్రపంచాన్ని సృష్టించుకున్నాడు బెన్‌ 
షాన్‌ (1898 _) వాస్తవిక (ప్రపంచాన్ని తన స్వస్న జగత్తుకి సమీపంగా 
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తెచ్చేందుకి పరిశ్రమించాడు ఇవాన్‌ లీ లొరైన్‌ ఆల్‌ బెట్‌ (1897 _) 
వింత ఆకారాలలో భయంకరత్వాన్నీ జాలినీ వ్యక పరచాడు 


డేవిస్‌ తన చిన్నతంలో హె।స్రీతో శిక్షణ పొందాడు “వూరి గుడి 
సెల శైలి” లో చాల (ప్రతిభాశాలిగా ప్రసిద్ది కెక్కాడు ఆర్మరీ ప్రదర్శ 
సంతో | (ఫెంచి చిత్రాల్ని చూసి “ఏమైనా సరి. చను తప్పక ఆధునిక 
చిత్రకారుడుగా తయారవా”లని సంకల్పించుకున్నాడు మెస్సాచూ సెట్స్‌ 
లోనూ పారిస్‌లోనూ అతను తన వాస విక దృక్కోణాన్ని అతికష్టం 
మీద నళింపజేసుకున్నాడు “గాస్‌లై ట్‌లో న్యూయార్క్‌" (చిత్రం 48) 
ఒక స్టలాన్ని గాని సన్ని వేళాన్ని గ గాని వ్యక్క పరచకుండా అంబరచుంబిత 
భవనాలలో కూడిన నేటి యుగానికీ, పంతొమ్మిదవ శతాబ్ద సౌందర్యానికీ 
మధ్యగల తేడాని మనకి బాగా చూపిస్తోంది ఈ చిత్రంలో వివిధప్రాకృ 
తిక వస్తువులు సరళ పరచబడి కృ తిభంగాన్ని కల్పించబడి, నమ్మి శ్రిత 
మొనర్చదిి, మృదుమధుర వర్ణలేపనంతో అప్రాకృతిక ఆలంకరణ విధా 
నంఠో సమకూర్చబడాయి, డేవిస్‌ తనకళని సౌందర్య సిద్ధాంతాలతో గాక 
వైజ్ఞానిక సిద్ధాంతాల త్రో వ్యక పరిచాడు, భౌతిక వాస్త వికతకి రేఖాగణిత 
విధానాలు ఉహా సిద్దాంతాల పై నిర్మిత మైన తర్కపూర్ణ నిర్మాణాలద్వారా 
సృష్టించ బడతాయని అతను గురి ంచాడు “రూప కల్పనలు అసం 
ఖ్యాకంగా ఉన్నాయి నా రూపకల్పన చాలా సరళ మెనడి. సలం సిర 
మైనదీ ప్రకృతి అస్థిర మెనదీ అనే సిద్ధాంతం పై అది "ఆధారపడి ఉంది. 
వర్ష్య విషయాలలోని ఆకారాలు (ప్రత్యక్ష (్రకాశంయొక్క [(క్రమబర్ధ 
ఆధారాల విభిన్న కోణాలమీదుగా రూపొందుతాయి విభిన్నకోణాల వ్యకి 
కరణలోనే వర్ష పరిమాణ, ఆకార, ప్రాకారాలకి సంబంధించిన అద్భుత 
రూపకల్పన ఇమిడి ఉంది” అని ఆతను చెప్పాడు, (ప్రకృతి శాస్త్రంతో 
(ప్రత్యక సంబంధం కలిగి ఉండడంవల్ల డేవిస్‌కళ ఇరవయ్యో శతాబ్దానికి 
ఎక్కువ అనుకూల మైనదిగా కనిపిస్తుంది కాని, ప్రకృతిసత్యంగాక వ్యక్తి 
గత వ్యక్తీ కరణ లక్ష్యంగా కలిగిఉండడంవల్ల ఆది ప్రకృతి శాసా9నికికొంత 
పరుద్దమని కూడా చెప్పవలసి ఉంటుంది" అతనన్నాడు, “చిత్రకారుని 
పక్ష్యం (ప్రకృతిలోని వస్తువుల్ని అనుకరించడంకాదు వాటితో సమాన 
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మైన కొత్త వస్తువుల్ని నృష్టించడం మాత్రమే ప్రతి వస్తుపులోనూ, 
వ్యకి, లోనూ కొన్ని ప్రత్మేక విశేషాలుంటాయి ఐతే అవి. కావాలని 
సిర్మించుకున్నవికావు వాటంతట అవే వాటికి సిద్ధిం చాయి తన చితిత 
వీషయంలోని ఆ (ఎత్యేకత లకి ప్రాముఖ్యత నివ్వడ మే చితకారునిపని” 
డేవిస్‌ ఒక నవ్యక్తిగిత ప్రపంచానికి నియంతృత్వం వహించాడు తను 
నిర్మించిన నియమాన్ని పాలించిననాడే అతను ప్రకృతికి ఆ సామా 
జ్యంలో (ప్రవేశం ఇసాడు దర్శకుడి విషయంలోకూడా ఇదే నియమాన్ని 
విధించాడు 


బెన్‌ షాన్‌ (పారంభిక జీవనం వెబర్‌ జీవితం లాగే గడిచింది 
లిధుయానియా లో పుటి బాల్యం నుండి (దూక్‌లిన్‌ లోనే పెరిగాడు పారి 
స్‌లో అతను సరికొత (టిక్కులు నేర్చుకున్నాడు అక్కడి నుండి తిరిగి 
వచ్చిన తర్వాత వ్యకి గత సౌందర్య భావనని అతమ నిరసించాడు 
“ఇదిగో నా మాతృదేశం తిరిగివచ్చాను మువ్ఫై రెండేళ్ల వాడిని నాత౦డడ్రి 
ఒక కార్చెంటర్‌ ఫెంచి శైలి నాకెంతమాత్రం పట్టదు '* కాన్ని సిద్ధాం 
తాల్ని ప్రచారం చెయ్యడానికి తమకళని అంకింతంచేసిన అభ్యుదయ చిత్ర 
కారులవలె షాన్‌ కూడ తనబొమ్మల్లో తన సాంఘిక నమ్మకాల్ని (ప్రచారం 
చేశాడు, వర్గ సమానత, కార్మిక సంఘ (పాముఖ్యత, సొంఘికి న్యాయం _ 
వీటికోసం అతను తన చిత్రాల్లో పాట్లుబడ్డాడు సామాన్య జనానికి అందు 
బాటులో ఉండడం కోనం అతను తన రంగుల్లోనూ, ఆకారాల్లోనూ అవ 
సరమైన మార్పులు తీసుకువచ్చాడు సహజత్వానికి కావలసినంత వరకూ 
ఆతను తన దృక్కోశాన్ని మార్చుకొన్నాడు అతని చిత్రాలు కొన్ని పె 
భాగంలో ఊరీశే అక్షరాలు రాయడం ద్వారా మంచి పోస్టర్‌ లుగా తయా 
రయాయి ఉదారమానవతా వాదంలొ అతని విశిష్ట రాజకీయ సిదాంతాలు 
తాదాత్మ్యం పొందాయి తను (పచారంచేసి సిదాంతాలు చారిత్రిక (గ్రంథా 
లలో పడి నిద్రపోతున్నా షాన్‌ కళాతత్వాలకి ఎట్టిలోటూ కలుగలేదు, 
“గనుల పనివాళ్ళు భార్యలు” (చిత్రం 44) లో ఒక త్రీ తనభర్త చని 
పోయిన వార్త ని అప్పుడే ఆందుకుంటుంది ఏ గనుల వాస్త విక దుర్హ టన 
సంగతో విని చిత్రకారుడు. నిస్సందేహంగా కుపితుడై ఉండవచ్చు అకని 
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హృదయంలో కరుణా సముద్రం పొంగిపొరలి ఉండవచ్చు కొని చిత్రాన్ని 
అతి వాస్తవికంగా చెయ్యడానికి టె బొగ్గు గనులలోని అసలు పరిసితుల జ్ఞానం 
చిత్రకారునికి అవసరంగా కన్పించలేదు ఈ శోకాకులిత స్రీ తన మండు 
తూన్న కళ్లతోనూ బాధచే బిగించిన పిడికిళ్లతోనూ దేశకాల పాత్రావధుల్ని 
దాటిపోయింది హృదయ విదారక కళ్టారిత్వం చేత దలిత మైన సంపూర్ణ 
మానవజాతికి ఒక చిహ్నంగా ఆమె రూపొందింది ప్రపంచాన్ని ఉత్త దు 
స్థలంగా మ వ్యకి య క యొక్క వాస్త విక కోపాన్ని షాన్‌ రశ 
ప్రతిబించింవజే ,ంది జీవితాన్ని వ్రతిఘటించడంలో ఆల్‌ బై 9ట్‌ శాంతి 
పూర్తి మైన నిర్టిప్త విధానాన్ని అవలంబించాడు షాన్‌ కంటె ఎక్కువ 
ఆళోవాదిగా (ప్రారంభించి ఆతను నిరాశావాదిగా క దాలకు 
డుగా ఉన్నప్పుడే ఆల్‌ బె దై 9ట్‌ 18 వ శతాబ్దపు సంతృపి, వాతావరణంలో 
ఉక్కి. రిబిక్కి రయాడు అతని తండి భావుకత్వంలో బాల్యలీలలని చిత్రించే 
ఒక చిత్రకారుడు, గేలంతాడుతో చేపల్నివ నై అల్ల రిపిల్లల చితాలకోసం 
అతని తండి అతన్ని నిరంతరం పోజులలో నిలబె'మే వాడు ఆ తరువాత 
ఒక కరోరమైన సంఘటన జరిగింది మొదటి ప్రపంచ యుద్దంలో మెడి 
కల్‌ ఆపీసర్‌లు అతనికొక భీకరకార్యాని క అప్పజెప్పారు ప్రపంచ 
పాపొలకోసం అసువులుబాసే అమాయిక యువకుల యుద్దగాయాల్ని 
రంగులలో రికార్డు చెయ్యమన్నారు (ప్రతీమానవ జీవితం అర్థంలేని దుః 
ఖాంత నిరాశావాదం అనే విశ్వాసంతో అతను చికాగో ప్రాంఠాలకి తిరిగి 
వచ్చాడు పూర్వకళా చార్యుల అతి నిపుణత్వంతో ఉపయోగించుకుంటూ 
ఆల్‌ బై9ట్‌ దర్శకుని కళ్లు భౌతిక అస్పిత్వాన్నే (గ్రహించేట్లా చేళాడు 
“నేను చూస్తూన్న వస్తువుకి అతి చేరికగా. ఉన్న ఒకానొకమూరి, సాక్షా 
త్కారం” అని భౌతిక అస్తిత్వాన్ని అతను వివరించాడు అతన అమెరి 
కన్‌ అనుభవం (ఫెంచి స్మరియలిజానికి అతన్ని అతన్ని అతి దగ్గరగా 
తీసుకొని పోయింది 


“నెం 208 గది” (చిత్రం 4ళ ఒక పెద్ద హోటల్‌ గదిలో బాగా 
అలసిపోయిన ఒక వృద్ధుడు తన దుస్తుల్ని మార్చుకుంటూన్న ట్లు చూపే 
చిత్రం ఇందులో అన్ని వస్తువులపై ఆవరణలూ అతి చక్కగా చూస 
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బడ్డాయి జీర్ణమైన శీర్ణమైన శయ్యా, అండర్‌ వేర్‌ యొక్క తెగిపోతున్న 
దారాలూ, అన్నిటికంట ముఖ్యంగా శ్మళానంలో కుళ్ళి పోవడానికి తయా 
రుగా ఉన్న అవవ న: మాంసకండరాలూ అన్నీ సవివరంగా చూపిం 
చబడ్డాయి చూసే _చూడ్డంతో ఈ చిత్రం సమస్త మానవ జాతిమీదికీ 
అమానుషంగా జరిసే ఒక దాడిలాగా కనిపి పిస్తుంది కాని ఆ మొదటి 
భావోద్వేగం చల్లారిన త ర్వాత (యేమా, జాలీ మనలో మేలొంటాయి 
ఇక్కడ మనకి "ఆల్‌ బట్‌ “ఒక వ్యధాపూర్ణ రోగగ్రస్ట శరీరంలో ఒక 
అమర ఆత్మ చిక్కుకు పోయింది పాశవిక 'ఆవళ్యకతల తీర్చుకో డంలో 
అది అసహాయస్పితిలో ఎడిపోయింది పరిచిత (ప్రఎంచానికి దూరమై అది 
విముక్తికోసం తహతహలాడుతోంది ఆఖరిక్షణం వరకూ అతిధె ధైర్యంతో 
యాత్ర సాగిస్తోంది” అని చెపాడు ఇటువంటి కొన్ని చిత్రాలద్వారా 
జీవితం యెడల తన తీవ దృషికోణాన్ని వృక పరుస్తూ ఆఖరికి ఆర్‌ 
బె బై 9ట్‌ తన కుంచెని జీవితంయొక్క_ చరమ సత్యం మృత్యువు వెపు 
తిప్పుతాడు “చెయ్యవలసి ఉండి కూడా నేను చెయ్యనిది ' అనే చిత్రాన్ని 
చిత్రించడానికి అతను పది సంవత్సరాలు తీసుకున్నాడు ఒక జీర్ణ కవా 
టంమీద ఒక శవహోరం | వేలాడ దయబడిఉన్న ఈ చిత్రం మృత్యు 
భయాన్నీ ఆకర్షణనీ జడవస్తు వులద్వారా అతి దకతతో వ్యకృసరుసోంది 


అధమ పక్షం (ప్రసిద్ద అధునిక అమెరికన్‌ చిత్రకారుల పేర్లెయినా 
ఇవ్వడం స్థలాభావం వల్ల అసంభవమవడం వల్ల కొందరు విమర్శకులు 
చిత్రకారుల్ని నిశ్చిత మైన కన్నివర్షాలుగా విభజించడంద్వారా తమకార్య 
భారాన్ని తగ్గించుకో డానికి (ప్రయత్నించారు తతృలితంగా మన నోరు 
తిరగని కొన్నీ వాదాలూ ఇజములూ వికసించాయి వీటిలో అతి ఆధునా 
తనమైనది ఇం[ట్రా నబ్జెక్టిల్స్‌ రకాలూ, విభాగాలూ, ఉవలిభాగాలూ, 
ప్రశ్నార్దక వివరాలూ మొదలై న దీని లక్షణాలన్నీ ప్రాచీన చిత్రకళ 
కంయే ఆధునికి చిత్రకళ ఎక్కువ వివిధతలతో కూకుకున్నది, కిష్టతర 
మెనది ఇ వాదాన్ని బల వరచడానికి ఉవకరిసాయి, నిజానికి" చెట్లకీబదులు 
అడవుల్ని చూసే మనస సృత్వంతో కూడిన "అతి సన్నిహిత దృష్టికి ఇటు 
వంటి రూపొలు సువ్యక్త మౌతాయి 
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మన పూర్వపు తరాల కళను మనం ఇప్పుడు అర్ధంచేసుకుంటూ 
న్నట్లుగా రాబోయే తరంవారు మన కళనికూడ అర్దం చేసుకో గలుగుతా 
రచనే మనం ఆశించవద్చు నిజానికి పెద్ద పెద్ద మ్యూజియములూ, అందు 
బాటులో ఉన్న ఫోటోగ్రఫీ ఉత్తమ కళాసాహిత్యం, సత్వర యాత్రా 
సదుయాపాలూ, ఇంతకు ముందెన్నడూ ఎరుగని అనేకరకాల శై ఎంకి 
దోహదకరమయాయి కాని ఇరవై ఒకటో శ తాబ్దంవారికి ఇవి అంత 
ఆశ్చర్యకర మైనవిగా ఉండ పు అనుకరణకారులు ఎప్పుడూలాగే అప్పుడూ 
విస్కృతి గర్భంలోకి వెళ్ళిపోతారు కాని ఆంతరిక భావనాశకి ని ప్రస్ఫుటం 
చేసే స చిత్రాలు చిత్రించే మౌలిక చిత్రకారులు కౌశ్యతంగా "ఉండిపోతారు 
ఫ్రాంక్లిన్‌ సి వాట్‌ కిన్స్‌ (1894) రీతివాదుల్నీ జోన్‌ కార్చినో (18050 
న రూబెన్స్‌ సీ ఒక జాతీయ శై లులలోకి ఇమిడ్చారు ఇరవయ్యో శతాబ్దపు 
ప్రథమార్రంలోకి అమెరికన్‌ “వీచారధారని ఆజాతీయ వాచ్యం చక్కగా 
వ్య క్రపరుస్తుంది 


క్యూబిజం చేత ఎక్స్‌(పెషనిజంలోని వర్ణాకృతుల అప్రుతికి విరు 
గుడుగా ఏర్పడ్డ నిర్మాణ విధానాన్ని జాతీయ వ్యక్తిగత తత్వాలతో రంగ 
రించడ మే ఈ "జాతీయవాచ్య లక్ష్యం యూరపియన్‌ చిత్రకారులను సరిం 
చిన [పాకృతికా కారాల అధికృతాపక్రుతితో కూడిన మన సంఘానికి 
సరిపడేట్లు కన్పించదు రెండుయుద్ధాల మధ్యకాలంలో కృషి చేసిన తీవా 
తితీవ్ర అమెరికన్‌ చిత్రకాలకి కూడా వాస్తవికత నుండి ఈ పలాయనమూ 
శుద్ద కల్పనాలోకాన్వేషణమూ వారి సాధనా పధంలో ఒక మజీలీ మాత్ర 
మేకాని సాధనాసిద్ధికాదు రెజినాల్డ్‌ మార్ష్‌ (1898_19కశ్ర వంటి వారి 
కృతులలో నేల విడిచి సాముకి వ్యతి సతు తున పూరిగుడెసెవాదుల వని 
(ప్రముఖ స్థానాన్ని పొందింది అలెగ్జాండర్‌. (బూక్‌ (1808. తన సహ 
చరులతో “పాటు (ప్రాకృతిక మూర్త '్యంకన జయప్రదంగా కొన 
సాగించాడు క్రొత్త జాతీయ శె "లచే పరిపుష్టమైనంతవర'కే ఈరీతులు 
సజీవంగా ఉన్నాయి నవ్యయుగాన్ని లక్ష్య పెట్టకుండా పాత ధోరణిలో 
చిత్రరచన సాగించేవారి ఇ మంచి అమ్మకం ఉంది పాత సిద్ధాం 
తాల్ని మక్కీకి మక్కీ. దిం పేవారి చ్మితాలన్నిటి వలెనే ఇవికూడ త్వరలో 
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విస్కృతి గర్భంలో వినీనమవడం నిశ్చయం నిజానికి ఈ మితవాద చిత్ర 
కారులకి నవ్యచిత్రకారులతో సరితూగ గల శిష్యులెవరూ ఏర్పడనే లేదు 
అభ్యుదయ వాదులు ఆధునిక చిత్రకళాణ్వేషణల మీదే తమ అనుభూతుల్నీ 
అనుభవాల్నీ ఆధారపచారు 


"రెండవ (పపంచ యుద్ధం అణుబాంబ్‌ లవల్ల నవ్యచి(త్ర కారులు 
సాధించవలసిన లేక నిరాకరించవలసిన దృశ్య చిత్రం ఇంకా వెనక బడి 
పోయింది వుడ్‌ బెటంన్‌ల (పాంతీయతావాదం అమెరికన్‌ జానపదీయ 
రీతుల్లో తలదాచుకుందా మనని కలలు గంటూనే నశించిపోయింది కానీ 
కొందరు యువచిత్రకారులు వాస్త వికతకి పూరి, గా విరుద్ధ మైన కౌల్వునిక 
నస్తు జగత్తులో మునక లెయ్యిడానికీ ప్రయత్నించారు ఆదర్శ దృష్టికోణం 
తోనూ రచనా నెష్ష నై పుణ్య దృష్టితో నూ సరళమార్షాన్ని అవలంవించక తమ 
సంకుచిత దృష్షి కనుగుణ్యమైన మార్పూ అభీవృద్దీలేని పాత పద్దతుల్లో 
వారు నిలువదొక్కుకు పోయారు. దేవదారు వృ కొలకం శె నామ నవ 
నవలాడుతూ అతి త్వరగా పెరుగుతుంది. తీవ్రకళావాదులు ఈ 
పాతపద్ధతుల్ని పలాయన దృష్టికోణంతోగాక సాధనా మాత్రాలుగా తీసు 
కున్నారు 

మత పట్టుదల గల మోరిన్‌ (గ్రేవ్స్‌ (1810) వాషింగన్‌ 
రాష్ట్రంలో ఒక సేకాంత సముద్రతీరాన బుషి జీవితాన్ని గడుపుతున్నాడు 
ఐళే అవసరమైనప్పుడు అతను సాంఘిక జీవితంలో (పముఖపాొత్రనే 
వహించాడు. అమెరికన్‌ మెయ్‌ల్‌ లైన్‌లో కేడెట్‌గా పనిచేస్తూ అతను 
మూడునార్లు ప్రాచ్యదేశయాత్రచేశాడు పాచ్యకళాజీవితాలచే చ చాలా (ప్రభా 
వితుడయాడు న్యూయార్క్‌_యాక్ర అతనికి నిరుత్సాహాన్నే కలిగించింది 
నడివీధిలో చనిపోతూన్న ఒక పావురం అతని హృదయాన్ని బాగా కల 
చేసింది ఉన్నత ఫాధాల బారి నుంచీ, జన వ్‌ బారి నుంచీ తప్పిం 
చుకోవడం కోసం అతను “స్వర్షం” అనబడే ఫాదర్‌ డివైన్స్‌ వోర్తెం 
లో తలదాచుకున్నాడు. అక్కడ “నివసించే “దేవతల” కి అతను వరిచ 
ర్యలు చేశాడు రెండవ (పపంచ యుద్దం అతనికి ఆతి ఘోరంగా కన్నిం 
చింది. మత విషయక విశ్వాసాలు అతన్ని అందులో పాల్గొనకుండా 
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చేశాయి. “చిత్రకారుని హోదాతో జపాను చితకారుల పరిచయం పొంద 
డం కోసిం, (ప్రపంచశాంతి కోసం, (ప్రాచ్య (ప్రతీచి ర్తి జ్ఞా శక్యల్ని సంఘ 
టితపరచడం కోసం" యుద్ధం ముగిసిన తర్వాత అతను “గగెన్‌ హీమ్‌ 
ఫెలోషిప్‌ " కోసం ప్రయత్ని ంచి సంపొదించఛచాడు కొని ఆక్యు "పేషన్‌ అధి 
కారులు అతన్ని జపాన్‌ లో అడుగు పె పెట్ట నియ్యలెదు 


అనకోర్డెస్‌ తీరంలో అతను తన చుట్టూ ఉన్న పక్షుల్ని చిన్న 
జంతువుల్ని చిత్రించాడు. హింసాత్మక క్రీడా ప్రియుడైన ఆడుబన్‌ని 
ఆతను (ప్రతిఘటించాడు చిత్రించడం కోన సం పతుల్నీ మృగాల్నీ చంపే 
ఆధికారం చిత్రకారుడికి ఉందని ఆడుబన్‌ వాదన శాంతి సా(మాజ్యం 
(వర్ల చిత్రం) అనే సీతిబోధక చిత్రాన్ని చి తించిన మత బోధకుడు 
హొక్‌్‌ భావాలతో | గేవ్స్‌ భావాలుసరిపోతాయి “అంత ర్యదృష్టికి 
కన్పించే అపురూవపు పక్షీ” (చిత్రం 47) వంటి శీర్షికలు చూస్తే గ్రేవ్స్‌ 
మానవ బాహ్య(ప్రకృతినీ, ఆంతర్య ప్రకృతినీ చక్కి. గా (గ్రహించగల 
"క్రి శాలి యన్న విషయం మనకి వ్య క మౌతుంది చం దుడిశేసి చూన్తూ 
పాడుతూన్న చిన్నపక్షీ రెక్కల్ని రెపరెపలాడిస్తూన్న నీటి పక్షినీ చూసి 
అతనిహృదయం 'ఉప్పొంగిపోయేది ఆక్షణంలో ప్రపంచనృష్టి రహస్యం 
అతనికి అవగత మైపోయేది. జపాన్‌ డిజైన్‌ సీ, యూరపియన్‌ ఆధునిక 
కళనీ సమ్మిళితంచేయడం ద్వారా అతను ప సలచనికాయితాల మీద చక్కని 
చిత్రాల్ని చిత్రించాడు. (ప్రకృతి యొక్క కరోరబాహ్యావరణ [క్రింద దాగి 
ఉండే భావనామ మార్చివం అతని చిత్రాల్లో తొణికినలాడుతుంది ఆ సలైన 
కళాతత్వ్యం భావనా మార్ష వ మేనని అతని విశ్వాసం అతని గుడ్డగూబిలు 
ప్రాచ్య యోగీశ్వరులలా ధ్యానమగ్నాలై. యుండగా వాటి రెక్కల్లోంచి 
ఎలుకలు నిర్భయంగా పరుగెత్తుతాయి అతి మ సంయమిత మైన 
చితకళని చేపట్టిన గ్రేవ్స్‌ , సౌందర్య చరమసీమల లోతుల్లోకి వెళ్ల లేదు, 
ఐనప్పుటికీ నేడు అతను సంయు క కృరాష్ట్రా9లలోని మౌలిక ప్రతిభావంతు 
లలో ఒకడు 


యువకళాకారులకి భావనాత్మక కళ సహజంగా సిద్దిస్తుంది అందు 
చేతే (గ్రేవ్స్‌ వంటి భావనాత్మక చిత్రకారులు వాస్తవికతా వాదులకంద 


117 
16 


ముందుగా పరిపక్వత చెంధారు వర్తమాన యుగ సాంఘిక సమస్యల 
కోలాహలంలో భావనాత్మక కళనినిరసించే చిత్రకారులు పూరి, పరిక్వత 
చెందినగాని సుస్థిరత నందలేదు. ఆల్‌టన్‌ పికెన్స్‌ (1917) కృషి తది 
తర అభ్యుదయ చిత్రకారుల కృషివలెనే ఆకర్షణీయమైనది (ప్రధమ 
ప్రపంచ యుద్ధకాలంలో సీట్టిల్‌ లో జన్మించిన పికేన్స్‌ మాంద్యకాలంలో 
కౌమా రాన్నందుకున్నాడు నవ్య సం భుర్గ ణా కాలంలో ఫౌాఢధవయస్కు 
డయాడు, శారీరక తత్వాన్ని బట్టి యుద్దంలో పాల్గొనడానికి వీలు పడక 
పోయినా యుద్దక్షేత్రంలో వున్నతనసహపారలని 'అతను మరచిపోలేదు. 

“నార్మండీ దాడీ సమయంలో చర్చికి సంబంధించిన చిత్రాల్ని నేను ఎం 
దుకు చిత్రించానని అడగడం అన్యాయం ముందే మనకి వస్తుందని తెలి 
సినా మనం కోరుకుంటే ఆగిపోయే యుద్దంలో పాల్గొన్న. యువకులు 
సృష్టికి అవసరమైన స్థిర బుద్దిని విశ్వాసాస్నీ సంపాదించడం కష్టం ఐనా 
సృష్టి ఆగడంలేదు అందులోనే మానవత్వం యొక్క అద్భుత “రహస్యం 
ఇమిడి ఉంది” 


తుపాకీ పుద్నుకున్మ వ్యకి, కంటె కుంచె పుచ్చుకున్న వ్యకి యుద్దా 

నికి ముందు తయారవాలని పికెన్స్‌ నమ్మినా అసలు శతృవుమీదికి ప్రత్య 
ey కళాదృ ష్టుల్ని (ప్రసరింప జేయడం తేలికై న పనికాదు “కుర్రత 
“సెన్స్‌ హాస్య పుస్త కాలోంచి ఒక పేజీని చింశ్లే సేసి లవర్‌ తో (ప్రపం 

అ "పేల్చి పారెయ్యమని మనసు ఉసికొల్సే ఈ ఆత్మఘాతుక యుగా 
నికి'” ఎవరు లేక ఏది బాధ్యత వహిస్తుంది? సత్యాన్నుంచి అసత్యాన్ని 
విడదీయలేని మన అసమర్హతని పికెన్స్‌ నిందించాడు “మనిషి కొన్ని 
స శృంఖలలని నిర్మిస్తున్నాడు, వాటి ఆధారంతో జీవిస్తున్నాడు పెకి 
కనిపిస్తూన్న ఆకారాన్నే వాస్తవమనుకొని నేను చిత్రాల్ని చి త్రించలేను 
వాస్తవం ఇలా ఉండాలని చూపించడానికి కూడ నేను చిత్రరచన చేయ 
లేను. వాస్తవికళనీ కల్పననీ ఒకే ఆవరణ (క్రింద బంధించి ఒక పరిమిత 
రూపంలో వాటిని చూపించడానికి ప్రయత్నిసాను. నా కల్పనాశ కి పరి 
ధులూ, నా నై పుణ్యపు పరిధులూ ఈ పరిమిత రూపంలోకి సూక్ష్మతను 
శేఖల్ని ఎన్నుకునేందుకు నన్ను బాధ్యుణ్ణి చేస్తాయి. ఒక్కొక్కప్పుడు ఈ 
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పరిమిత రూపం యొక్క ఆర్దంలేని విచిత్ర తాంత్రిక రీతులను వ్యక్త 
పరచడంతోనే నేను తృ పిపడతాను, నౌ ae అట్టడుగున 
అనంత వఏిశ్వభావనా కాంక్ష, మానవజీవిత చరమ సత్యాన్వేషనా ఇమిడి 
ఉన్నాయి” 


స్పష్టంగా ఆలోచించేట్లా మనను భయ పెట్టడం కోసం సికెన్స్‌ 
“కార్నివాల్‌” (చిత్రం 48) వంటి భయంకర ఆకా రాల్ని మనముందు 
పాకం కంపన రు ఈ చిత్రంలోని తలలు తెగి అర్థంలేని అంగ వక 
ల్యాలతో అసహ్యకరంగా కన్చించే శరీరాలూ, నీలి ముఖంతో కిరీబధారి 
యైన ఆది మానవుడూ మన్ని భయపడతారు ఈ అణు బాంబ్‌ యుగంలో 
భావి సంతతి భాగ్యం కోసం చిత్రించాలనేది జాలిపడదగ్గ భ్రమ అని అత 
నంటాడు లోకానికీ సమయానికీ తగినసం దేశమివ్వడం చిత్రకారుని పని 
అంటాడు ఐతే అతనిచిత్రం జుగుప్పాకరంగానే ఉంది సంభ్రమ 
వాదం, ఒక విధ మైన థావోన్మాడం అతని లక్ష్యాల్ని తలకిందులు చేశాయి 
నిజానికి తనహృదయంలోని సంఘర్షణ లకి సిద్దాంత పూర్వక మైన సమగ్ర 
కళా స్వరూపాన్ని అతను ఇంకారూపొందించుకో లేదు ఐనప్పటికీ కార్ని 
వాల్‌ ఇంతకంపి ఆందంగా తయారై న స్టీర మైన చిత్రాలకన్న గొప్పదని 
చెప్పొచ్చు నిర్భయంగా ఒక భయంకర యుగాన్ని ఎదిరించి నిల్చి సున్న 
ష్ట్వమైన శ లిలో తనభావాల్ని సువ్యక్కృ పరచే ప్రయత్నంలో పికెన్స్‌ కటి 
బద్ధుడై నిలిచాడు కష్టసాధ్యల క్యాలతో కళాసాధన చేస్తూన్న చిత్రకారుల్లో 
ఆకనొకడు 


అమెరికన్‌ యువచి(త్రకారుల (శ్రేణీ నిర్ణయం ఇప్పట్లో చెయ్యకల 
గడం ఆసంభవం ఇది ఈ యుగపు చిత్రకారులే నిర్ణయించాలి ఈ నాడు 
(పసిద్దులుగా భావించబ డిన చిత్రకారులు రేప పడిపోతున్నారు, విస్మృతీ 
గర్భంలోంచి సేరూ ఊరూలేని చిత్రకారులు నవ్యాన్వేషణలతో ఉన్నతి 
శిఖరాల్ని అధిరోహించ డానికి ముందుకి రావచ్చు. సంయుక కృరాష్టాలం 
తటా వ్యక్తి గతావశ్యకతల కనుగుణంగా (ప్రతిభాశాలురై న చిత్రకారులు 
ముందంజ వేసారు అదునుతో పంట కోతకి వస్తుంది, 
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